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 ) القيثارة انموذجاً(ضارة بلاد الرافدين ي حملامح عامة حول الموسيقي ف

 
 ا.م.د نعيم عودة صفر                                                              

 
 :ملــــخــص

الحضارية الميمة في حضارة بلاد الرافدين، اذ اولى تعد الموسيقى واحدة من المظاىر      
الانسان الرافديني القديم اىمية كبيرة لمموسيقى كونيا ترتبط ارتباطا وثيقا بالغناء الذي ارتبط 
ىو الاخر بمفاصل حياتية متعددة ومنيا الطرب والرثاء والنواح والصلاة والادعية وغيرىا من 

 عادة ما ترتبط بالجوانب الدينية.الجوانب الحياتية المتنوعة والتي 
لقد كانت ىذه الجوانب تؤدى بمصاحبة الموسيقى والآلات الموسيقية، اذ اوردت لنا فنون     

بلاد الرافدين العديد من المشاىد الفنية المتعمقة بالموسيقى والآلات الموسيقية فضلا عن 
تعمقة بيذه الآلات الموسيقية الكتابات المسمارية التي اوردت لنا العديد من التسميات الم

وكذلك بعض النغمات والنوتات الموسيقية ومعمومات متنوعة ارتبطت بنحو او باخر بالجانب 
 الموسيقي والآلات الموسيقية.

ولأىمية الموسيقى في حضارة بلاد الرافدين واىمية الآلات الموسيقية وتنوع المعمومات      
غمار البحث في ىذا الموضوع وكان التركيز عمى المرتبطة بيا، ارتى الباحث ان يخوض 

النصوص المسمارية وما افرزتو من معمومات قيمة عن الموسيقى والآلات الموسيقية، كما 
تم التركيز في ىذا البحث عمى واحدة من الآلات الموسيقية الميمة وىي القيثارة، محاولين 

لة تحميل النصوص وربطيا بالموروث ابراز المعمومات المتعمقة بيذه الالة الموسيقية ومحاو 
الحضاري، بيد ان البحث قد اعتمدت محاوره وتقسيماتو اعتمادا عمى المعمومات المتنوعة 

 التي اوردتيا لنا النصوص المسمارية.
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Abstract: 
   Music is one of the important aspects of the civilization of Mesopotamia, as 

the ancient Mesopotamian man attached great importance to music as it is 

closely related to singing, which is also associated with multiple life joints, 

including joy, lament, mourning, prayer, supplications and other various aspects 

of life, which are usually linked to religious aspects. These aspects were 

performed with the accompaniment of music and musical instruments, as the 

arts of Mesopotamia reported to us many artistic scenes related to music and 

musical instruments, as well as the cuneiform texts that gave us many names 

related to these musical instruments as well as some tones and musical notes and 

various information related to one way or another to the aspect Music and 

musical instruments. Because of the importance of music in the civilization of 

Mesopotamia and the importance of musical instruments and the diversity of 

information associated with them, the researcher decided to delve into the 

research on this subject and the focus was on the cuneiform texts and the 

valuable information they produced about music and musical instruments, and 

the focus in this research was on one important musical instruments, namely The 

harp, , trying to highlight the information related to this instruments and tools 

and trying to analyze the texts and link them to the cultural heritage, but the 

research has adopted its axes and its divisions depending on the various 

information provided to us by the cuneiform texts. 
 

 المقدمة :
الزراعية في العالم ، مثل الحضارة لعبت الموسيقى دوراً ميماً في اولى الحضارات      

ولا يعرف لحد ألان كيف توصل إلى ابتكار الموسيقى وجعميا  السومرية والاشورية والبابمية ،
اذ تذكر لنا النصوص المسمارية بأن الاساطير  جزء من تعبيره وأعطاىا أطار قدسي،

كانت ترافق جميع نلاحظ أن الموسيقى والملاحم كانت تقراء اوتجود عمى شكل اغنية ،إذ 
الطقوس الدينية في المعبد أو خارجة في الساحات العامة وفي المناسبات الرسمية وغير 

، وتمثل احتفالات راس السنة البابمية )عيد الرسمية كالأعياد والاحتفالات أو المراثي بأنواعيا 
وتحدثنا النصوص اكيتو( التي كرست الرقص والموسيقى واحدة من تمك المناسبات  ، 

 الميثولوجي.   –المسمارية بأن تمك الرقصات كانت متتمة لمفعل والخطاب الديني الاسطوري 
ان التطور الذي اصبح عمية سكان بلاد الرافدين في الرياضيات بدءا من الالفية الثانية      

ار التسعة ، قبل الميلاد، انعكس بشكل او بآخر عمى تطوير الحانيم عمى القيثارة ذات الاوت
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وتتحدث النصوص المسمارية المبكرة بانيم توصموا الى المعادلة الحسابية بين الوتر 
 والصوت الصادر منو.

بينما توضح شواىد النصوص المسمارية بان اشير آلتين في بلاد الرافدين كانتا القيثارة     
يعزفون في مرثي مراسيم دفن والكنارة، وان العازفين عمى ىاتين الالتين كانوا يدفنوا احياء وه 

المموك، وقد ارتبطت القيثارة من الناحية الرمزية بالثور، رمز الخصوبة والقوة والجبروت 
 الاليي، إذ صممت عمى ىيئة رأس ثور.

كما لوحظ ان مشاىد الآلات الموسيقية المختمفة نقشت عمى اصناف عديدة من الاثار ،     
لمتمثمة بالأختام الاسطوانية والدمى الطينية والاواني وعرفت من خلال المخمفات المادية ا

الفخارية والتحف العاجية والرسوم الجدارية والمنحوتات الحجرية، فيما وصمتنا نصوص 
مسمارية مدونة بالكتابة المسمارية إذ وردت فييا أسماء كثيرة للآلات الموسيقية بالمغة 

تمك الآلة الموسيقية وأسماء الموسيقيين السومرية والاكدية ونوع المادة المصنوعة منيا 
 (.0971وأصنافيم )رشيد، 

وكان الأداء الموسيقي محدودا ولو ضوابط معينة عمى غرار الطقوس والشعائر الدينية،     
وذكرت النصوص المسمارية أن أكثر الموسيقيين كانوا من الكينة ورجال المعبد، كما كان 

لا علاقة ليا بالمعبد ولكنيم يستدعون لممشاركة في  بعض الموسيقيين يتعاطون ميناً أخرى
العزف والغناء في المناسبات التي تستدعي ذلك، وكانوا العازفين من الرجال والنساء) رشيد، 

0985.) 
لقد كان الموسيقيون يشكمون فئة حرفيةىامة في بلاد مابين النيرين، حتى أن بعضيم     

غميمن  -لاط ، وقبل أعوام قدمت الدكتورة دشينأضحوا موظفين ذوي مناصف رفيعة في الب
من جامعة لييج في بمجيكا بحثاً بعنوان) النظرية الموسيقية تبدأ من سومر، اكتشاف سمم  
موسيقى بابمي( أودت فيو الدليل عمى وجود نظام موسيقى في بلاد السومريين، وىو اول سمم 

الدوزنة أيضا كما اىتم الاشوريين كثيراً  دياتونيكي في تاريخ الموسقى، ولعمة كان وفقاً لنظام
من غيرىم من الاقوام والشعوب التي استوطنت بلاد الرافدين وطوروا جميع الآلات 
الموسيقية، كما قام الأشوريين بتخميد انتصاراتيم عمى مسلات ولوحات أثرية كان لمفرق 
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ن المنحوتة أن الآلات الموسيقية دوراً بارزاً الى جانب مشاىد الحروب والجنود، ويلاحظ م
 . (0984الموسيقية المستعممة )رشيد ، 

وىناك الواح اخرى عثر عمييا كانت تصور انتصارات المموك الاشوريين كانتصار     
بانيبال وانتصار سرجون الثاني عمى اعدائيم تصور العازفين عمى القيثارة والناي  -اشور

 (.2101والضاربون عمى الرباب وضاربي الطبول) قاشا، 
ىكذا أىتم الأشوريين كثيراً في الموسيقي واستخدموىا في قصورىم لعزف أعذب الالحان      

في الطرب والسيرات أو في المراسيم الرسمية او العسكرية باعتبار الموسيقى محفزة في 
الحروب وتساىم من رفع معنويات الجند في نظرىم ، ولم يكن السومريين بمعزل عن 

يقى فيم الذين اخترعوا القيثارة والآلات آخرى، وكذلك الاكديين والبابميين لكن اىتماميم بالموس
 (.0982يبدو أن الأشوريين كانوا أكثر اىتماماً بيا) رشيد ، 

لقد سبقت ىذه الدراسة، دراسات اخرى لكنيا لم تكن تركز عمى ما تتضمنو النصوص      
، لذا تعد ىذه الدراسة ميمة لأنيا ركزت المسمارية من معمومات متنوعة وغنية حول القيثارة

 عمى ىذه الالة الموسيقية من خلال النصوص المسمارية.
اعتمد البحث عمى عدة مصادر اجنبية وخاصة المعاجم المغوية والتي يقف عمى راسيا      

 القاموس الاشوري المعروف من قبل الباحثين المختصين بـ
Chicago Assyrian dictionary الاعتماد عمى مقالات وبحوث  ،كذلك تم

 المجلات الاجنبية المختصة بالدراسات المسمارية ومنيا 
Journal of cuneiform studies  ومجمةIraq .ومجلات عديدة اخرى 

 

 التسمياث:
اولى سكان بلاد الرافدين التسمية اىمية بالغة، اذ عبرت في احيان كثيرة عن مدلولات      

لتسميات عمى الاطفال المولدين والتي ىي الاخرى حممت مدلولات دينية ودنيوية، فطمقوا ا
دينية ودنيوية، كما سموا قصورىم ومعابدىم وبواباتيم واسوارىم والعديد من مفاصل الحياة 
اليومية، وقد اشتممت التسمية ايضا بالأدوات الموسيقية واجزاىا وما ارتبط بيا، وفيما يتعمق 

والتي يرادفيا بالاكدية  BALAGلمغة السومرية كممة بالقيثارة فقد اطمقت عمييا با
balaggu Longman,T.,and Enns,P. 2008,op.413l);)CAD,B,P.38); ،)
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لقد ارتبط ىذا النوع من القيثارات بشكل رئيس مع الالية لذا عدت من القيثارات المقدسة، وقد 
ا وكالاتي)... القيثارة اشارت النصوص المسمارية الى قدسيتيا وارتباطيا مع الالية اينان

(، كما  Dumbrill,R., 1998,P.403...()والتي تحبيا ىي balagguالمقدسة البلاكو 
 dilītuوالذي يقابمو بالاكدية  GIŠ.DUB2.DIاطمق عمى القيثارة المصطمح السومري 

(CAD,D,P.142:a كما ارتبط المصطمح السومري ، )AL.GAR  بالقيثارة ،اذ ورد
AL.GAR.ELAM.Maالسومري المصطمح  

ki والذي يعني قيثارة من بلاد عيلام (

CAD,E,P.76:a وىي اشارة واضحة الى تمييز القيثارات من بلاد الى اخرى كما انيا ، )
تعكس استعمال ىذه الالة الموسيقية الميمة والمقدسة من البقاع المختمفة من شعوب العالم 

 ولم تقتصر بيا حضارة بلاد الرافدين .
والذي يقابمو  GIŠ.ZA3.MI2وىناك نوع اخر من القيثارات عرفت بالسومرية عمى نحو    

( ، وقد اشارت النصوص sammû (Black,J,2000);(CDA),P.831بالمغة الاكدية 
 ----ىي يده  sammûالمسمارية ارتباط ىذه القيثارة المقدسة بالالية)... قيثارة السامو 

                  ، كما ورد المصطمح السومري ((Ebeling,E,1910ىي ذراعو...(
BURU5.BALAG.GA.NA   والذي يعني قيثارة الحقل(CAD,S,P.115:a) ولا ،

يعرف عمى وجو الدقة المغزى من ىذه القيثارة ولعميا تستعمل في الطقوس الخاصة بالحقول 
                 الى القيثارة  ṣibātuوالاراضي الزراعية ،كما اشار المصطمح الاكدي 

(CAD,S,P.155:b);(Galpin,F,G.,,1939,P.26) واطمق المصطمح السومري ،
GIŠ.BALAG.DI والذي يقابمو بالاكديةtimbuttu  عمى القيثارة ايضا

(Westenholz,U,K,2000,P.553);(Henshaw,R,A.,1994,P.84)  ويسمى ،
 šaوفي الاكدية   LU2.BALAG.DI.DAالعازف عمى ىذه القيثارة بالمغة السومرية 

timbutti (Henshaw,R,A.,1994,P.84);CAD,T,P.418:b)
،  ولابد من الاشارة  

الى ان ىناك نوعين من القيثارة المتعمقة بالحجم ،الاول ىو القيثارة الكبيرة والثانية ىو القيثارة 
وسيقية الصغيرة وقد اشار احد النصوص المسمارية الى ذلك النوع من القيثارة مع الآلات الم

)...اولئك )الذين يعزفون( عمى القيثارة ، والقيثارة الصغيرة والمصفق ، و الاخرى وكالاتي 
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   ، والمزامير الطويمة...(  ṣinnatu)عازفو( الناي ، و )الة قرع خشبية( 
(Craig,J,A.,1895,1,55,I:8). 

 

 القيثارة والذين:
مفاصل الحياة في حضارة بلاد الرافدين، فقد اثر تأثيرا مباشرا عد الدين واحد من اىم      

عمى حياة الفرد، وبالتالي كان الجزء الكبير من تفكير سكان بلاد الرافدين في الدين والالية 
وعقيدة الحياة والموت وما يكتنف الموت من ابعاد ضبابية جسدوىا في ملامحيم واساطيرىم 

، ونكاد ان نجزم بان  (072،ص0992)بوتيرو، ;(5، ص0202) الامير، وقصصيم   
ومية يالفرد العراقي القديم سواء كان ممكا او كاىنا او اميرا او من عامة الناس ربط حياتو ال

، فحركتو وخمجاتو وتقدماتو واعمالو كميا  (052-020،ص0227) يحيى،والالية  بالدين
برضى الالية ولا يبني معبدا او قصرا او اي تتجسد في اطار الدين، فالممك لا يصبح ممكا 

بناء اخر الا بإيحاء من الالية، كما ان الغزو والنصر والخسارة كميا اسباب تعزى للإلية، 
 (.94-04، ص2112فضلا عن المعنات والامراض وسقوط المدن وتدميرىا) الاسود، 

دين ايضا ارتباطا وثيقا ولما كان الدين مرتبط بمفاصل الحياة المتعددة فقد ارتبط ال     
بالموسيقى، فكانت العديد من الصموات والادعية والمراثي تقام بمصاحبة الآلات الموسيقية 

 التي تضيف لمطقوس المقامة ىيبة ووقار واكثر تأثيرا في النفس الانسانية.
فقد عدت الآلات الموسيقية من الامور التي تضفي عمى النفس الانسانية اليدوء      
ميا تنعم بشيء من الارتخاء والراحة ،وقد اشارت لنا النصوص المسمارية الى تأثير وتجع

)...القيثارة تهدئها الآلات الموسيقية عمى الجانب النفسي للإنسان والالية عمى حد سواء
، كما اشار نص ادبي اخر الى احد  (CAD,M/1,P.231:b) و....... يهدئها....( 

)...الرجل يحمل ابزيم زينة متعمقة بالنساء ومنيا ابزيم الشعر الاشخاص وىو يحمل القيثارة و 
، لذا (CAD,U/W,P.41:a)الشعر، الصيبتو والاخو )زينة لممراءة( والقيثارة...(  

ارتبطت الموسيقى ارتباطا وثيقا بالبدايات الاولى لمدين ويرجح بدئيا مع بدء المعتقدات 
  .(Duchesne- Guillemin,M.,1981,P.197-287)والممارسات الدينية 

اشارت لنا النصوص المسمارية بالعديد من الطقوس التي كانت تغنى بمصاحبة       
الآلات الموسيقية ومنيا القيثارة وفي اشارة الى احد الطقوس المتضمن غناء بمصاحبة 
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ومنيا الطبل والنقارية والقيثارة المعروفة بالتيمبوتو وكالاتي )... الاغاني الآلات الموسيقية 
                 تغنى لك بالنقارية، وبطبل الالو، وقيثارة التمبوتو...(                   

(Ebeling,E,1910,P.11,r,2f);(CAD,A/1,P.378:a)  وتمارس مثل ىذه الطقوس ،
دمتيا المعابد طبعا، بيد ان البعض من ىذه الاغاني كانت في اماكن عديدة ويأتي في مق

تردد من قبل مغنيين والبعض الاخر من قبل الكينة، وقد اشار احد النصوص الى عائدية 
 balagguىؤلاء المغنين الى المعبد  )...مغنو المعبد غنوا اغنية بمصاحبة قيثارة البلاكو 

 )...(CAD,B,P.38:b)  وعادة ما تتصل المقطوعات المتعمقة بالأغاني بالإلية ومنيا،
التبجيل والتسبيح وقد اشار الى ىذه الجوانب احد النصوص المسمارية )... بينما المغنون 

----والقيثارة وطبل الالو  ----يمجدون الالية باغاني الفرح ويسبحون بمصاحبة 
،ان  (King,1912,NO.35 r.2).(  )الممنوحة لمغني النارو في مصمى الالو داكان..

بعض ىذه النوتات او الاغاني الدينية عادة ما كانت تسمى بأسماء معينة لتم التعرف عمييا 
سواء من قبل المغنيين انفسيم ام من بقية الافراد المشاركين او المستمعين وقد اشار احد 

ي المعبد وكالاتي قاتي التي غناىا احد مغن-النصوص الى الاغنية المعروفة باسم نيش
قاتي بمصاحبة الة القيثارة البالاكو...( -)...مغني المعبد انشد صلاة نيش

(Thompson,1904);(Thweau- dangin,1921)  
وعادة ما ترد القيثارة في النصوص المشابية والمتعمقة بالطقوس الدينية بمصطمح      

نيا ترتبط بنحو او باخر بالطقوس القيثارة المقدسة تعبيرا لتقديس ىذه الالة الموسيقية لأ
الدينية والالية وقد اشار الى ذلك العديد من النصوص ومنيا )... ىم يعزفون ليا عمى الة 

...(  balagguوالة القيثارة المقدسة البلاكو  uppuالطبل المقدسة الابو 
(Ebeling,1910.16);(CAD,B,P.38:b)  وفي نص اخر )...ىم يعزفون ليا عمى ،

 .(Ebeling,1910.16)لابو المقدس وقيثارة البلاكو المقدسة...( طبل ا
امــا الحيثيــة التــي تــؤدى بيــا ىــذه الاغــاني فقــد اشــار احــد النصــوص المســمارية ان ىــؤلاء      

المغنون والعازفون عادة ما يجمسون امام تمثال الالو او الالية ويؤدون الاغاني الخاصـة امـام 
م للإلو نفسو المتجسد بتمثالو وقد اشـار الـى ذلـك الـنص الاتـي تماثيل الالية وكان الطقس مقد

)...خبراء المطربون يجمسون اماميا عمى الارض، أولئك الذين يعزفون عمى القيثارة، والقيثـارة 
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الصــــــــــــــــــــــــــغيرة والمصــــــــــــــــــــــــــفقين وعــــــــــــــــــــــــــازفوا النــــــــــــــــــــــــــاي)كميم يجمســــــــــــــــــــــــــون اماميــــــــــــــــــــــــــا...(                     
(Alexander,1895);(CAD,K,P.558) ، التحضـــير لمثـــل ىكـــذا مناســـبات بشـــكل ويـــتم

كبيــر وخاصــة فيمــا يتعمــق بــالأمور الموجســتية المتضــمنة بتحضــير الآلات الموســيقية المناســبة 
لمطقوس المزمع اقامتيا وتحضـر مثـل ىـذه الآلات والادوات وكـذلك المغنـون بشـكل يـتلائم مـع 

ص المسـمارية الـى ىـذه طبيعة الحدث ومكانة الالو وىيبة الطقس المقام وقد اشار احـد النصـو 
التحضــيرات الميمــة والمناســبة )... ىــم حضــروا ليــا قيثــارة النحيــب بشــكل مناســب)وىم نصــبوا 

 .  (CAD,E,P.359:b )...(طبل النحيب بطريقة مرضية
لقد اعتقد سكان بلاد الرافدين ان الاغاني التي تنشد ميما كان مضمونيا من قبل      

كانت بمصاحبة الآلات الموسيقية سوف تضفي الرضا المغنين والمنشدين وخاصة اذا ما 
والحب عمى الالية ،ولنا ان نربط تأثير ىذه الآلات عمى مسامع البشر وتناغميا مع وجدانيم 
وخاصة فيما يتعمق بالماسي والحزن وكذلك الافراح ،ان ىذا التأثير المباشر عمى قموب 

ومعتقد سكان بلاد الرافدين عمى الناس ومشاعرىم من قبل الآلات الموسيقية عكسو فكر 
الالية وبالتالي ما يؤثر عمى النفس الانسانية بحسب معتقدىم يؤثر ايضا عمى الالية 
ومشاعرىا واحاسيسيا وقد اشار احد النصوص الى ذلك اذ ربط القيثارة المقدسة بمحبة الالية 

المحبوبة من قبل  ḫalḫallatuوطبل الخالخالاتو  timbuttuوكالاتي )...قيثارة التمبيتو
 .(CAD,T,P.417:b);(Ebeling,1910.98)               الوىيتك...( 

 عمل القيثارة:
يشتمل عمل القيثارة العديد من المواد يقف في مقدمتيا الخشب والجمد والمعدن وعادة ما      

بالذىب والفضة والاحجار الكريمة ،كما ان ىناك اشارات الى عمل قيثارات من تزين القيثارة 
الذىب الخالص ،وعادة ما تكرس مثل ىذه القيثارات الى الالية لتشارك في طقوس خاصة 

لأداء طقوس الالو والمرصعة  timbuttuبالإلية وكالاتي )...قيثارة التيمبوتو الذىبية 
، وىي مزودة بأوتار عديدة كل  (Thurau- Dangin,1912,385)بالأحجار الكريمة...( 

واحدة منيا حمل تسمية معينة ويدخل في عمل القيثارة الحداد اذ اشار احد النصوص 
المسمارية استلامو لمعمل المنجز لأحدى القيثارات والذي تضمن كمية من المعدن بمغت 
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لمنجز )والذي(يزن واحد طالنت من المعدن وكالاتي )...الحداد، استمم العمل ا 4بحدود 
 .(CAD,D,P.176:a)منا )لـ(القيثارة...(  45طالنت و 

وتطعم في احيان معينة القيثارة بالأحجار الكريمة كما اشار الى ذلك النص المسماري    
 .(Thurau- Dangin,1912.385)الاتي )...القيثارة المطعمة بالأحجار الكريمة...( 

 القيثارة والملوك:
مموك بلاد الرافدين بشكل كبير بالدين، وقد برز اىتماميم ىذا من خلال المظاىر اىتم     

العمارية الدينية المتمثمة ببنائيم لممعابد والمصميات والزقورات، كذلك كرسوا الكثير من 
اعماليم خدمة للآلية وارضاءا ليا، ومن خلال استقراء النصوص المسمارية نجد ان مموك 

موا اىتماما كبيرا بالآلات الموسيقى لاعتبارات عدة يقف في مقدمتيا بلاد الرفدين قد اىت
ارتباط ىذه الالة بالطقوس الدينية ، لذا عمدوا في كثير من الاحيان الى عمل القيثارات 
الميمة وكرسوىا الى الالية، وعمى الرغم من ىيمنة الاستعمالات الدينية للآلات الموسيقية 

يرة تستعمل في مواطن اخرى وخاصة فيما يتعمق بالمعارك الا اننا نجدىا في احيان كث
ومرافقة تحركات الممك من دخولو وخروجو لممدن الذي عادة ما يكون مصاحبا بالآلات 
الموسيقية ومنيا القيثارة وقد اشار الممك اسرحدون الى ىذا الجانب حينما ذكر سيره في 

القيثارة وكالاتي )... مع الموسيقيين  ساحات مدينة نينوى بمصاحبة الآلات الموسيقية ومنيا
 .(Borger,1967.50:38)               والقيثارة انا سرت في ساحة نينوى...( 

ومن الامور الميمة التي تصاحب اعتلاء المموك عمى العروش ىو ان يضع كبار      
ماىية  موظفي الدولة السابقين موقفيم الرسمي ازاء الممك الجديد بحيث يقدمون كل منيم

اعمالو     )حقيبة اعمالو( امام تصرف الممك الجديد لكي يبث الممك بيا ،وىي اشبيو 
بالبيعة لمممك الجديد فأما ان يبقييم بمناصبيم او يعين اشخاص جدد بحسب رغبتو وما يراه 
مناسبا ،ان مثل ىذه الممارسة في البلاط الممكي اشار ليا احد نصوص العصر الاشوري 

اشار الى وضع مسؤول المالية في البلاد حقيبتو امام الممك تعبيرا عن تسميمو الحديث ،اذ 
الامور المالية جميعيا ليبت فييا بعد ذلك الممك اما فيما يتعمق بالمطربين فقد اشار النص 
ايضا ان مسؤول المطربين اودع ووضع قيثارتو امام الممك الجديد تعبيرا ايضا عمى الخضوع 

ذانا يبدا مرحمة جديدة ووضع جديد كما اشار الى ذلك النص الاتي )... لمسمطان الجديد اي
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مسؤول المالية في البلاد يودع حقيبتو ومسؤول المطربين )يودع( قيثارتو امام الممك 
 .(CAD,K,P.431:b)الجديد...( 

وحالو كبقية افراد المجتمع يمارس الممك طقوسا دينية خاصة بو ارضاءا للإلو ،وعادة ما     
تتسم ىذه الطقوس بعمو شئنيا لأنيا تمثل ارتباطيا بالسمطة العميا لمدولة، البعض من ىذه 
الطقوس يرتبط بمعطيات ظرفية ومنيا اقامة الطقوس الخاصة باعتلاء العرش ،او تمك 
الخاصة ببناء المعابد او القيام بالغزوات والمعارك، كما ترتبط بعض الطقوس التي يمارسيا 

كية كخسوف القمر وكسوف الشمس، وقد ارتبطت بعض الطقوس التي الممك بظروف فم
يمارسيا الممك بالقيثارة ايضا ،ولان القيثارة ليا قدسية خاصة حاليا حال بقية الرموز الدينية 
المقدسة فان الممك في احيان معينة يمارس الطقوس الخاصة بمصاحبة القيثارة ،وقد اشار 

الممك عمى كتفو القيثارة واخذ يسير امام الالية وشرع احد النصوص المسمارية الى تعميق 
في عممية ذبح الذبائح كجزء من طقس ديني يمارس من قبل الممك وقد اشار احد النصوص 
المسمارية الى ذلك وكالاتي       )... الممك عمق القيثارة عمى كتفو واخذ يمشي امام الالية 

وفي نص اخر يشير الى ممارسة  ، (CAD,N/1,P.119:a)وىم يذبحون الذبائح...( 
الطقوس الدينية من قبل الممك وبمصاحبة القيثارة ايضا بحيث يضع الممك ىذه الالة 
الموسيقية المقدسة عمى كتفو ويؤخذ بيده سيما ويمف ثلاث لفات للإشارة الى ممارسة احد 

يمف ثلاث  الطقوس الدينية وكالاتي)...الممك يحمل قيثارة عمى كتفو ،ويتمقى سيما  دعو
                                           مرات...( 

(Menzel,1981.T82,No.39r.3);(CAD,M/1,P.372)  ، كما يمارس الممك وجنده
احتفالاتيم في الغزوات والانتصارات التي يحققوىا ويكون ذلك بمصاحبة مجموعة من 

وسيقى والغناء المردد في ىذه الطقوس الموسيقيين وبالآلات موسيقية متعددة وبالتأكيد فان الم
النصرية يختمف بنحو او باخر عن ذلك العزف والموسيقى الحزينة التي تصاحب ادب الرثاء 
والنواح، ولنا ان نستشف ان الموسيقى والحانيا تختمف باختلاف المناسبة والظرف بيد ان 

ما ان الطقوس الدينية البعض من الموسيقيين يمتمك المقدرة عمى عزف الالحان المختمفة ك
التي يصاحبيا العزف بالآلات الموسيقية والغناء عادة ما يختص بيا كينة او مطربين 
خاصين بيذا الجانب ،وقد اشار احد النصوص المسمارية العائدة الى الممك سرجون 
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الاشوري الى مصاحبة الموسيقى والعزف بالآلات الموسيقية ومنيا الة القيثارة بالانتصارات 
لتي يحققيا المموك وكالاتي )...عدت إلى مخيمي وسط ىتافات فرحة بمرافقة المغنين ا

،ان ىذا النص اشارة  (Thurau- Dangin, 1912.p.159)بالقيثارة والدفوف...( 
واضحة الى عمو اليتافات التي تشير الى انتصار المموك والتي عادة ماتكون بمصاحبة 

 الموسيقية ومنيا القيثارة . الموسيقيين الذي يعزفون عمى الآلات
كما تضمنت صموات المموك ايضا ببعض الاشارات الخاصة بالآلات الموسيقية ومنيا       

القيثارة، لقد كان مموك بلاد الرافدين يدونون صلاتيم التي تدل عمى خشوعيم امام اليتيم 
لبلادىم وقد اشار  ودعائيم ليذه الالية بان تفيض عمييم بالخير والانتصار والسمم والامان

بال الثاني في احدى صمواتو الى القيثارة بعد ان اشتكى الى اليو بانو -ناصر-الممك اشور
قد حرم من ممذات الدنيا ومنيا صوت القيثارة العذب وبقية ممذات الدنيا وكالاتي )...بيرة 

ممكي[ ، وأنا الحياة ]تحولت إلى[ مذاق كريو ، أنا محروم من القيثارة وصوتيا الذي يميق ]ب
 .(Brunnow,2009,p.80,r.11)...(  محروم من مباىج الحياة

اما فيما يتعمق بالكينة ففي احيان كثيرة ىم الذين يعزفون عمى الآلات الموسيقية وقد       
اشارت العديد من النصوص المسمارية الى ىذا الجانب )...كاىن الكالو وكاىن الابرو ىم 

ان عزف ، (Reisner,1896,p.109:79f)ارة لمغناء لك...( واقفون ومستعدون مع القيث
الكينة عمى القيثارة يصاحبو في احيان كثيرة غنائيم لترنيمات ومراثي خاصة كل بحسب 
طبيعة الشعيرة او الطقس الديني ،وقد اشار احد النصوص الى مصاحبة عزف القيثارة مع 

يغني ترنيمة ، كاىن الرثاء يغني ترنيمة كاىن الرثاء الغناء من قبل احد الكينة وكالاتي )...
 Reisner,1896,p.47))تسبيحًا( لمسيادة ، كاىن الرثاء يغني أغنية بمرافقة القيثارة...( 

r.8ff) كاىن )...، ان ىذا الغناء والمحن يسبقو التحضير من قبل الكينة لأداء ىذه الطقوس
يقفون جاىزين مع القيثارة من )نوع من الكينة(  abruالرثاء )و( جماعية كينة الابرو 

 .(CAD,K,P.91:b)أجمك...(     
،وىذا المغني يعزف  nu'uruكما وصف احد المغنيين بالمغة الاكدية عمى نحو       

 nu'uruايضا عمى القيثارة وعادة ما يتسم غنائو بالأصوات العالية )....سوف يغني مغني 
كما ان بعض المغنين يتقدمون ، (CAD,,P.326:a)بصيحات الفرح بمرافقة القيثارة ...( 
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الذين يرتمون ورائيم ويرفعون يدىم ايذانا بالصموات ثم بعد ذلك يقومون بالصموات وقراءة 
)حرفيا من يرفع يده لمصلاة  šuillakkuالتعاويذ )...يتقدم مرنم الرثاء إلى الأمام ويقرأ 

 . (Thureau-dangin,1912,110:20))المحددة في النص( وبمصاحبة القيثارة...( 
استعمل العراقيون القدماء نوتات ومعزوفات تنم عمى معرفتيم بفن الالحان وكانت تضبط     

ايقاعاتيم الموسيقية عن طريق ضبط اوتار القيثارة او شد جمد الطبل وضبط فتحات المزمار 
العزف،  وقد اوردت لنا النصوص المسمارية معمومات تتعمق بمعرفة العراقيون القدماء بفن

ففي احد النصوص المسمارية المتعمقة بالقيثارة )...المدة الفاصمة ما بين الوتر الثاني والوتر 
الخامس من ظوقد اطمق الموسيقيين عمى الوتر الاول من القيثارة باسم الوتر الامامي، ان 
ة ىذه الاوتار عادة ما تكون مشدودة وقوية الشد حتى تحدث صوتا دقيقا ومضبوطا، ان قو 

الوتر وتماسكو وشده وىي صفة امتازت بيا اوتار القيثارة كان يتم التشبيو والدعاء بيا ،اذ 
اشار احد النصوص المسمارية دعاء احدىم لأليو بان يكون قضيبو مشدودا بقوة مثل تمك 
الاوتار المشدودة في القيثارة وكالاتي )...دع قضيبي يكون مشدودا)مثل( الحبل )المشدود( 

 .(Ebeling,1910,101 r.15)ارة ، وليس الانسحاب منيا...( من القيث
 القيثارة والرثاء:

يعد الرثاء من الالوان الادبية الميمة في حضارة بلاد الرافدين فيو يرتبط ارتباطا وثيقا      
التي تعتري كاتب المقطوعة، وعمى الرغم من حالات الحزن والبؤس التي بالوجدان والمشاعر 

يمكن استقرائيا من خلال الاساطير التي تحوييا المقطوعة من اي مرثية الا اننا ايضا 
نستشف من خلاليا العديد من الجوانب الاجتماعية والدينية والعادات والتقاليد التي مورست 

 في مجتمع سكان بلاد الرافدين .
امتاز ادب بلاد الرافدين بمميزات عديدة وقد ارتبط ىذا الادب ارتباطا كبيرا بمشاعر    

،كما تطرق الى قضية الانييار  ومابعدها(00،ص0222) الجبوري،الناس واحاسيسيم 
المجتمعي بسبب الكوارث التي تحدث لمبلاد سواء اكانت ىذه الكوارث طبيعية كالطوفان 

المسمارية وعزتو الى الالية ،كما عزا ادب بلاد الرافدين الذي حصل وذكرتو النصوص 
اسباب سقوط المدن لغضب الالية وعدم رضاىا سواء عمى الممك او عمى البشر عمى حد 

 . (postagate,1991,p.295 );(Michalowski,1989,p.4-8)سواء 
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و تفاعل مع وقد ارتبط ادب الرثاء بمفردات حضارية عديدة، ويأتي سبب الارتباط ىذا لأن  
الحياة اليومية تفاعلا ممموسا، ومن ىذه المفردات الحضارية ىي الموسيقى والآلات 
الموسيقية، فقد اشارت لنا النصوص المسمارية الى العديد من المعمومات الخاصة بالآلات 
الموسيقية ومنيا القيثارة، وقد اشار احد النصوص المسمارية الى م يعرف برثاء القيثارة 

ية والذي تم الاستعاضة عنو بطقس نواح بالاكدية والذي ورد بالمصطمح الاكدي السومر 
girrānu  رثاء القيثارة السومرية الذي يعني نواح كما اشار الى ذلك النص المسماري ...(

، ان ىذا النص اشارة (CAD,G,P.89:b)الاكدية ...(  girrānuتم احيائه بنواح الكرانو
عد من الموروثات الحضارية وان كان يأخذ تسميات اخرى واضحة الى احياء المراثي ي

 بحسب الزمان والمكان.
وعادة ما تتمى المراثي بمصاحبة الآلات موسيقية متعددة تدخل القيثارة من ضمنيا وقد  

)... اشار احد النصوص المسمارية الى اىم الآلات التي استعممت في الرثاء وكالاتي
 (CAD,M/1,P.239:b)لمانزو وقيثارة البلاكو...( بمصاحبة طبل الخالخلاتو وطبل ا

ان مثل ىذه الآلات الموسيقية عادة ما يتم اعدادىا مسبقا وتنظيم قبل الشروع بعممية الرثاء ،
)...هم يعدون قيثارة المبلاكو وقد اشار احد النصوص المسمارية الى ىذا الجانب وكالاتي 

 (CAD,B,P.225:a)مة الرثاء لها...( لرثائها،هم نصبوا طبل الخمخالو المناسب لاقا

)...هم يحضرون لها قيثارة النحيب بشكل صحيح )و وفي اشارة اخرى ليذا الجانب ايضا ،
 .(Hinrichs,1906.667:11f)..( .نصبوا لها طبل النواح بطريقة مرضية

 القيثارة في الصيغ التاريخيت:
التاريخية واحدة من الظواىر الحضارة في بلاد الرافدين فقد استعمت من عدت الصيغ      

قبل سكان بلاد الرافدين وكان الغاية منيا ىو تارخة الوثائق والعقود التي تبرم بين الاشخاص 
ويؤخذ من حدث ميم في السنة يكون مشاعا بين الناس كسنة يؤرخ بيا وقد عرفت ىذه السنة 

تاريخية، ان ليذه الصيغ التاريخية مدلولات عديدة البعض منيا لدى المختصين بالصيغة ال
 (0202) العكيمي،يحمل طابعا دينيا وىو الاعم الاشمل والبعض الاخر يحمل طابعا دنيويا 

،ومن الامور التي استعممت في الصيغ التاريخية ىي عمل وصنع وتكريس الآلات الموسيقية 
تاريخية تتعمق بالقيثارة ،فقد ارخ الممك كوديا سنة ،فقد اشارت لنا النصوص المسمارية صيغا 
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كالاما وكالاتي)السنة التي عمل بيا -كالو-حكمو الثالثة بعمل قيثارة البلاكو وسماىا الاوشوم
، وعادة ما تكرس  (Sigrist,2001,p.13:3)كالاما( -كالو-كوديا القيثارة المسماة اوشوم

-اكي-سين قيثارة سماىا نن-ممك السومري ابيمثل ىذه القيثارات الى الالية ،فقد عمل ال
سين ممك مدينة اورقيثارة  -)... السنة التي عمل فيها ابيبارا وكرسيا الى الالو ننا -زي
 .(Civil,JCS.1966.P.119-124)بارا الى الاله ننا...( -زي-اكي-نن

 الفال والقيثارة
الفال لكشف الطالع وقراءة  اما فيما يتعمق بالفال فقد استعمل سكان بلاد الرافدين     

المستقبل، وخاصة فيما يتعمق بالأمور التي تخص البلاد والممك ومنيا الشروع في الحملات 
او انو يتعمق بقضايا اجتماعية بحتو ( ،9-2،ص0225) الجواري، العسكرية او الثني عنيا 

والاحجار، فضلا  ،وقد استعمل في الفال ادوات عديدة ومنيا كبد الحيوان المفدى وكذلكالزيت
عن استعمال الفمك في الامور الفائمية ايضا، وقد ارتبطت القيثارة بالمعطيات الفائمية ،ففي 
احد النصوص اشارة الى ضبط القيثارة بوضعية لحنية معينة سيؤدي ذلك الى معطيات 

 ( ... اذا ما ضبطت القيثارة عمى شكل الكتيمو...فائمية كما اشار النص الى ذلك وكالاتي)
                            (Gurney.Iraq.1968.p.230:14). 

 القيثارة والتشبيه:
التشبيو فقد عد واحد من اىم الجوانب الميمة في حضارة بلاد الرافدين  اما من ناحية      

،وتنعكس اىمية التشبيو و من خلال ما قدمتو لنا النصوص المسمارية من معمومات تحمل 
،وخير ما يقال عن التشبيو بان  (0202) جواد،  كثيرا  ارتبطت بالتشبيو في طياتيا امورا

المشبو بو عادة ما يكون مستمدا من الحياة الاجتماعية اليومية من حضارة بلاد الرافدين، اذ 
اوضحت المصادر الكتابية معمومات متنوعة عن اشياء متعمقة بالتشبيو وىي مستمدة من 

تقراء النصوص المسمارية تبين ان ىناك العديد من الجمل الحياة العامة، ومن خلال اس
والعبارات التشبييية التي ارتبطت بالآلات الموسيقية ومنيا القيثارة، وقد اشار احد النصوص 

)...إذا كانت يديه عمى شكل قيثارة ، )هذا يعني( أن ذراعيه المسمارية الى ذلك وكالاتي 
،وفي نص اخر  (Kraus.1939.24:19)كثيفتان لدرجة أن معصميه مشدودان...( 

،في حين شبيت يد احد  (CAD,S.P.119:b))...اذا كانت لديه قيثارة تشبه اليد...( 
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، وفي نص اخر شبيو (Otto,1920,298,r.11))...يد الهه قيثارة...( الالية بالقيثارة 
قوس الذي احد الاقواس بالقيثارة ايضا ولا يعرف عمى وجو الدقة ماىية ىذا القوس ولعمو 

يرمى بو السيم او غيره من الاقواس وقد شار احد النصوص الى مثل ىذا التشبيو وكالاتي 
 .(CAD,T,P.415:a))...قوس واحد شبيه بالقيثارة...( 

    القسم بالقيثارة:
عد القسم واحد من الجوانب الحضارية الميمة في بلاد الرافدين، وقد استعممو سكان      
الرافدين في الكثير من عقودىم الاقتصادية وخاصة تمك المتعمقة بالبيع والشراء وكذلك بلاد 

استعمل في النصوص القانونية، وعادة ما كان يتم القسم بالإلية بشكل عام وكذلك يتم القسم 
بالمموك واشياء اخرى كثيرة ومنيا الآلات الموسيقية وخاصة القيثارة عمى اعتبار ان ىذه 

،وقد اشار لنا النصوص  (Izumi,1994,p.89-119)من الامور لمقدسة الالة تعد 
 alû المسمارية العديدة الى القسم بالآلات الموسيقية ومنيا القيثارة )...القسم بـطبل الالو

 timbuttu  )...(CAD,A/1,P.378:a)وقيثارة التيمبوتو  balagguوقيثارة البلاكو 
ة حدد احدىما بانيا قيثارة الصيباتو ،وفي نص اخر القسم بنوعين من القيثار 

،ولابد  (CAD,S,P.155:b)...(  ṣibāu)...القسم بالقيثارة وبقيثارة الصيباتو وكالاتي
من الاشارة ان القسم بالقيثارة لا يشمل معناىا العام فحسب بل في بعض الاحيان يخصص 

صابيتو وفي نص اسميا بالقسم فالنص السابق خصص نوعين من القيثارة سميت احدىما بال
)....الشخص الذي اقسم بقيثارة التيمبوتو اخر اشارة الى القسم بقيثارة التيمبوتو وكالاتي 

 .(Hunger,1976,p.80:79)سوف يدخل القصر...( 
 

 الاستنتاجاث:
الموسيقية من المقومات الحضارية الميمة في حضارة بلاد عدت الموسيقى والآلات  -0

 الرافدين ،اذ ارتبطت بالعديد من مفاصل الحياة اليومية وخاصة الدينية منيا.
والتي  BALAGاطمقت عدة تسميات عمى الة القيثارة ومن اىميا التسمية السومرية  -2

لمصطمح السومري ،اما عازف القيثارة فقد اطمق عميو ا balagguيقابميا بالاكدية 
LU2.BALAG.DI.DA  وبالاكديةša timbutti . 
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عد سكان بلاد الرافدين القيثارة من الاشياء المقدسة لأنيا ارتبطت بنحو او باخر  -3
 بالطقوس الدينية ،كما انيا ارتبطت ايضا ارتباطا وثيقا بالإلية.

المراثي والصموات ارتبطت الالية ارتباطا وثيقا بالدين فمعظم الترانيم الدينية وكذلك  -4
وما يتعمق بالطقوس الدينية كانت تغنى بمصاحبة الة القيثارة ،وعادة ما كان يؤدي 

 ىذه الشعائر والطقوس الكينة والمطربون مخصصون لمثل ىذه الطقوس.
عرف العراقيون القدماء النوتات الموسيقية وارتباطيا مع اوتار القيثارة واطمقوا تسميات  -5

سموا ايضا اوتار القيثارة كل بحسب موقعو والنغمة التي  عمى ىذه النوتات كما
 تعطييا.

عادة ما كان تييئ الاجواء والترتيبات لمعزف عمى الآلات الموسيقية ويتم من خلال  -6
ىذه الاجواء التحضيرات اللازمة وبعض الطقوس تمارس بواسطة العزف عمى القيثارة 

لمغني الرئيسي والذي عادة ما وبمصاحبة مجموعة من المرتمين الذين يقفون خمف ا
 يرفع صوتو بالدعاء او الغناء وىم يقفون وراءه ويرددون ما يتموا.

يدخل في عمل القيثارة العديد من الاشياء واىميا الخشب والجمد وكذلك المعادن   -7
كالذىب والفضة وتطعم احيانا ببعض الاحجار الكريمة، وقد اوردت لنا النصوص 

 ت المصنوعة من الذىب الخالص.المسمارية بعض القيثارا
ارتبطت القيثارة ايضا بالمموك واعماليم وقد اىتموا بيا اىتماما كبير او كرسوا العديد  -8

منيا في المعابد وكانت القيثارات تصاحب المموك في الحروب وفي الانتصارات، 
عة وحينما يعتمي الممك العرش يسمم مسؤول المغنيين قيثارتو لمممك ايذانا منو بالبي

والولاء والطاعة، كما ان الممك في حالات معينة يمارس بعض الطقوس الدينية 
بمصاحبة القيثارة وعادة ما يتم ىذا الطقس بحممو لالة القيثارة مرددا صموات وترانيم 

 خاصة بالشعيرة والطقس المؤدى.
ت لنا ارتبطت القيثارة ارتباطا وثيقا بالأدب وخاصة فيما يتعمق بأدب الرثاء وقد اورد -9

النصوص المسمارية العديد من المناحات ورثاء المدن ومنيا مرثية اكد ومرثية اور 
 ومرثية نفر.
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استعممت القيثارة في الصيغ التاريخية التي استعمميا سكان بلاد الرافدين في  -01
تدوين سني حكميم وعادة ما ترتبط ىذه السنة بعمل القيثارة من قبل المموك وتكريسيا 

 لممعبد.
مت القيثارة ايضا في عممية التشبيو وعادة ما شبيت القيثارة بالأشياء استعم -00

 المرتبطة بالإلية كيد الالو، كما ارتبطت ايضا ببعض الجوانب الدينية .
نظرا لقدسيتيا واىميتيا استعممت القيثارة ايضا من بين الاشياء التي يتم القسم  -02

 بيا.
 

 المصادر العربيت:

الرثاء في بلاد الرافدين في ضوء المصادر المسمارية ،رسالة الاسود، حكمت بشير، ادب  -
 .2112ماجستير غير منشورة، جامعة الموصل، كمية الآداب، قسم الاثار،

التوظيف السياسي لمفكر الديني في العراق القديم ) الامير ، سعدون عبد اليادي برغش ،  -
قسم التاريخ ، )  –غير منشورة ، جامعة بغداد ، اطروحة دكتوراه  ق.م ( 539 -3111

 (. 2101بغداد ، 
الجبوري، صلاح سممان رميض، ادب الحكمة في وادي الرافدين، مراجعة ا.د فاضل عبد  -

 .2111الواحد عمي،بغداد،
البابمية في ضوء المصادر المسمارية، الجواري، ىيثم احمد حسين عبو، نصوص الفال  -

 .2115رسالة ماجستير غير منشورة ،جامعة الموصل، كمية الآداب، قسم الاثار،
جواد، عذراء كامل، الوصف والتشبيو في الحوليات الاشورية الممكية خلال العصر  -

بية ق.م، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة بغداد، كمية التر  602-900الاشوري الحديث 
 .2108ابن رشد، قسم التاريخ،

قاشا، الاب سييل ، عراق الاوائل حضارة وادي الرافدين ، العارف لممطبوعات ، بيروت ،  -
 م.2101
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العكيمي، فوزية ذاكر عبد الرحيم، الدلالات الحضارية لمصيغ التاريخية لممالك ايسن ولارسا -
منشورة، جامعة بغداد، كمية الآداب، وبابل في العصر البابمي القديم، اطروحة دكتوراة غير 

 .2104قسم الاثار،
 .0985، دار الحرية لمطباعة ، بغداد،4صبحي انور، الموسيقى، حضارة العراق/ج،  رشيد-
..............، دور بلاد ما بين النيرين في صناعة الآلات الموسيقية ، مجمة أفاق عربية -

 م.0984، 9،بغداد، العدد
لحضارة الموسيقية لبلاد مابين النيرين ن مجمة افاق عربية ، بغداد، .............، ا -

 م.0982، 3العدد، 
................، تاريخ الآلات الموسيقية، المؤسسة التجارية لمطباعة والنشر، بيروت  -
،0971. 
يحيى، اسامة عدنان ،الالية في رؤية الانسان العراقي القديم دراسة في الاساطير، اطروحة -
 .2117كتوراة غير منشورة، جامعة بغداد، كمية الآداب، قسم التاريخ،د
، )  1، ترجمة : البير ابىوا ، ط الالهة –العقل  –بلاد الرافديه الكتابة بىتيرو ، جان ،  -

 .472( ،ص 1991بغداد ، 
 

 المصادر الاجنبيت:
-Alexander,C.J, Assyrian and Babylonian religious texts, being 

prayers, oracles, hymns, [etc.] copied from the original tablets 

preserved in the British Museum and autographed, Toronto,1895.(= 

Craig ABRT), 

-Black,J. ,and others, Aconcise dictionary of Akkadian ,second 

corrected printing, harrassowitz verlag,2000. 

-Borger,R, Die Inschriften Asarhaddons Köng von Assyrien Published 
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