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 استمهام الموروث الحضاري العراقي في تصاميم السجاد المعاصر

 
 م. أركان عبد الأمير كاظم

 
 ممخص البحث

اربعة فصوؿ، الفصؿ الاوؿ تـ تخصيصو لطرح مشكمة البحث يتضمف البحث  
واىميتو، اضافة الى اليدؼ الذي قاـ عميو البحث في ابراز دور الموروث الحضاري في 
حياتنا كأفراد مف خلاؿ استميامو لمموضوعات التراثية وتوظيفيا في افكار وتصاميـ فنية، 

 معاصرة، فضلا عف تحديد المصطمحات.
احتوى عمى ثلاث مباحث، الاوؿ تضمف الاستمياـ في التصميـ، اما الفصؿ الثاني 

المبحث الثاني فقد تضمف مفيوـ الموروث الحضاري وعلاقتو في التصاميـ المعاصرة اما 
 المبحث الثالث فقد تطرؽ الى عناصر اسس تصميـ السجاد.

 وجاء الفصؿ الثالث)اجراءات البحث( الذي تحددت فيو منيجية البحث مف خلاؿ
الوصؼ وتحميؿ المحتوى لمنماذج المقترحة لتصاميـ السجاد التي قاـ الباحث بتصميميا، 

 وضـ الفصؿ ايضاً مجتمع البحث وعينتو اضافة الى استمارة التحميؿ لمعينة.
اما الفصؿ الرابع وبناء عمى ما جاء مف تحميؿ لعينة البحث، توصؿ الباحث الى تحديد 

مياـ مف الموروث الحضاري العراقي وما يحتويو مف جماليات جممة مف النتائج منيا اف الاست
وقيـ فنية وتوظيفيا في تصاميـ السجاد المعاصر، يساىـ في اثراء العممية الابتكارية كما 
يساىـ في توسيع قدرات التخيؿ عند المصمـ، وكذلؾ  تضمف الاستنتاجات والتوصيات 

 والمقترحات.
 ية اضافة الى استمارة التحميؿ.ثـ المصادر بالمغة العربية والاجنب

 الكممات المفتاحية: الاستمهام، الموروث الحضاري، السجاد.
Abstract  :  

 The research includes four chapters, the first chapter is devoted to posing 

the research problem and its importance, in addition to the objective of the 

research in highlighting the role of cultural heritage in our lives as individuals 
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through its inspiration for heritage topics and its use in contemporary artistic 

ideas and designs, as well as defining terminology. 

The second chapter contained three sections, the first included inspiration in 

design, while the second topic included the concept of cultural heritage and its 

relationship in contemporary designs, while the third topic touched on the 

elements and foundations of carpet design. 

 The third chapter came with (research procedures), in which the research 

methodology was determined through the description and content analysis of the 

proposed models for carpet designs that the researcher designed. The chapter 

also included the research community and its sample. 

 As for the fourth chapter, and based on what came from the analysis of 

the research sample, the researcher reached to identify a number of results, 

including that the inspiration from the Iraqi civilizational heritage and the 

aesthetics and artistic values   it contains, and its use in contemporary carpet 

designs, contributes to enriching the innovative process.  In expanding the 

perceptions of the designer, as well as including conclusions, recommendations 

and suggestions. 

Keywords: inspiration, cultural heritage, carpets. 

 

 الفصل الاول
 مشكمة البحث

يعد تصميـ السجاد مف اىـ المجالات الفنية لأنيا تشكؿ جزءً ميماً مف ثقافة العصر 
الحديث لما ليا مف دور ريادي في تجديد ملامح الشخصية الفنية التي برزت مف خلاؿ 

الحضاري الى اف وصمت الى ما  نتاجات متعددة لأجياؿ متعاقبة تواصمت في تطوير ارثيا
 ىي عميو الاف.

اف بمقدور المصمـ مف خلاؿ دراسة التاريخ عبر العصور اف يعيد تشكيؿ ماضيو 
الفني لمواجية حاضره، اذ يشتمؿ ماضيو عمى خبرات السمؼ الفنية محسوسة ومكيفة طبقاً 

صبح جذور للأوضاع الجديدة التي تفرضيا اتجاىات الحضارة في المجتمع الحديث، فت
 تفكيره الفني متعمقة مف تراث السمؼ وتعمو فروعيا لترسـ الطريؽ نحو تصميـ افضؿ.

لذا يقع عمى عاتؽ المبتكريف في عالمنا اليوـ عبء تطوير المجتمع وتقدمو، واننا في 
حاجة الى المبتكريف الذيف يمثموف القدوة لأي تطوير او تقدـ في العالـ، لأف الحضارة ىي 
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ات الابتكار والأبداع وسيأتي يوماً يجني فيو الأنساف  ثمار ىذا التطور الرائد الذي نتاج لعممي
 عمؿ فيو المبتكر عممو الأصيؿ.

فأف العقوؿ المبتكرة ما ىي الا قوة محركة لمحياة الإنسانية والتي تطورت بالتركيز عمى 
 الموروث ومواكبة التطور الذي حصؿ في العالـ.

ـ بجماؿ تصميـ السجاد ىو محور البحث الحالي وتصوره لذلؾ كاف موضوع الاىتما
المستقبمي واف ايجاد رفع المستوى الادراكي لممصمـ لا بد اف يكوف عمى دراية وألماـ بأىمية 
الموروث الحضاري لأنو النير الذي لا ينضب في الجماؿ عمى ما يحتويو مف عراقة وأبداع 

 وفكر انساني.
د العراقي بمواصفات فنية جيدة الا اف التصاميـ التي وعمى سبيؿ المثاؿ يتميز السجا

نفذت فيو تصاميـ تعد تقميدية ومكررة فضلًا عف استنباطيا مف مصادر غير عراقية، والتي 
لا تعبر عف اليوية الوطنية والسمات الحضارية والي ميزت العراؽ منذ نشوء حضاراتو 

 المختمفة والتي سميت بحضارة وادي الرافديف.
تبرز الحاجة الى مشروع يستميـ مف التراث رؤية تصميمية حديثة ومعاصرة وبذلؾ 

 تواكب التطورات التكنولوجية وتستعيد صورة الذاكرة البصرية وتأويلاتيا، وفؽ ىذه الرؤية.
يمكف صياغة مشكمة البحث في التساؤؿ الآتي: ما مدى الاستفادة مف الموروث 

 ثة لمسجاد.الحضاري العراقي في ابتكار تصميمات حدي
 اهمية البحث

الارتقاء بالممارسة الفنية في مجاؿ تصميـ السجاد مف خلاؿ فتح آفاؽ وأيجاد مداخؿ  -1
 جديدة لمرؤى الفنية.

ابراز اىمية المصادر التاريخية الحضارية في الارتقاء بمجاؿ تصميـ السجاد  -2
 وتطويره.

ة في البيئة تثبيت لما ىو طراز تصميمي لو سمات حضارية وثقافية ليا خصوصي -3
العراقية مرتبطة بدلالتيا الى تراثو وفمسفتو مما تساعد الجيات التصميمة المعينة 

 للارتقاء بيوية وأصالة تصاميـ السجاد العراقي المعبرة لمعالـ الخارجي.
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قد تفيد البحث الحالي المؤسسات الصناعية والتعميمية منيا الشركة العامة لمصناعات  -4
ممي السجاد اليدوي والميكانيكي، وكمية الفنوف الجميمة، وكمية النسيجية المتمثمة بمع

 الفنوف التطبيقية.
 

 هدف البحث:
وضع تصاميـ مقترحة لمسجاد المحمي تـ استمياـ عناصرىا مف الموروث الحضاري  

 العراقي.
 حدود البحث

يتحدد البحث الحالي مف رسومات الموروث الحضاري لبلاد وادي الرافديف والمتضمنة  
اشكاؿ  وادمية واسطورية متمثمة بالثور المجنح والآلية عشتار والرجؿ المحارب والكتابات 

 المسمارية.
 تحديد المصطمحات: عرفها الباحث اجرائياً:

: بأنو عممية الاستفادة مف احد العناصر الطبيعية او التاريخية او الفنية او الاستمهام-1
مميزة، بأعاده صياغتيا وتوظيفيا بشكؿ  غيرىا )مصدر الإلياـ( وما يحممو مف سمات

 جديد ومختمؼ لإنتاج تصاميـ جديدة تحمؿ سمات المصدر الأصمي.
ويعرؼ الباحث الموروث الحضاري اجرائياً: ىو مجموعة مف المعارؼ والفنوف  -2

والمعتقدات والأفكار المتراكمة عبر حقب زمنية طويمة لشعب ما عمى اختلاؼ اجيالو 
لؾ مخزوف معرفي لأمة ما يتـ تناقمو مف جيؿ لآخر، وما يتضمنو ذلؾ وبيئاتو، وىو كذ

 النتاج مف تقنية وصيغ فنية وىذا ما يدعو الى استميامو في التصاميـ المعاصرة.
كما يعرؼ السجاد اجرائياً: ىو مفرش ارضي يستعمؿ في الفضاءات الداخمية لممنازؿ -3

بطريقة خاصة مف خيوط قطنية في السداء  والقصور والمكاتب مصنوع يدوياً او ميكانيكياً 
والمحمة ومف خيوط صوفية او حريرية في الوبرة، يكوف لونو وتجييزه وتصميمة ومظيره 

 وفقاً لمطمب.
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 الفصل الثاني
 الإطار النظري

 المبحث الأول: الاستمهام في التصميم
ودراستيا يعد الاستمياـ في التصميـ مف اىـ الموضوعات التي يجب الاىتماـ بيا 

عممياً وفنياً لأسباب عدة منيا انيا احدى المحركات الأساسية لعمميات التصميـ، ويتوقؼ 
عمييا الملامح الاساسية في نمط المنتج وطبيعتو التشكيمية والوظيفية التي تعبر عف مدى 
التقدـ والمواكبة الحضارية في الصناعات القائمة والمعتمدة عمى الابتكار التصميمي 

 ور في مجاؿ التصميـ بشكؿ عاـ وتصميـ السجاد بشكؿ خاص.والتط
كما يمجأ المصمـ عادة الى مصدر للاستمياـ ويتأثر بو مما يشكؿ لو حافزاً 
للابتكار، فالمصمـ الجيد ىو الذي يمتمؾ القدرة  عمى الاستمياـ مف مصادر عدة 

او مؤثرات تدعوه وبأساليب متعددة، فكؿ ما يحيط  بالمصمـ مف مؤثرات بصرية مباشرة، 
لمتفكير والتأمؿ والتحميؿ في ما يمثؿ لو الالياـ التصميمي، فلا احد يستطيع اف يتخيؿ 
شيء ليس لو وجود وانما كؿ ما يفعمو ىو انعكاس  لمعمومات تراكمت نتاج خبرتو 
البصرية او الفكرية المسبقة مف الحياة والبيئة وبكؿ ما فييا مف مؤثرات وخبرات بصرية 

 (.14: 2115انت اجتماعية او ثقافية او تاريخية.)سييؿ، سواء ك
كما يمكف لممصمـ اف يتحرر مف تمؾ المؤثرات عندما يصمـ بأسموبو الخاص 
ونظرتو المميزة اذ يقوـ بأنواع مف التحوير واعادة تنظيـ واستخلاصيا بأساليب مختمفة 

يتبمور اسموبو  ومف ىذا التفاعؿ بيف المصمـ ومؤثراتو الاستمياميو في التصميـ
 التصميمي وطرازه الخاص الذي يعد محصمة لثقافتو وخبرتو.

وعممية الاستمياـ ىي عممية حسية فنية تيدؼ الى اعادة صياغة المصدر 
صياغة جمالية ونفعية بأكثر مف رؤية في التصاميـ المبتكرة وفقا لمتطمبات العصر،  

 تأتي ىذه العممية الا بعد اثارة وعادات  وتقاليد المجتمع المتواجد فيو المصمـ، ولا
 (6: 2119المصدر لخياؿ المصمـ. )احمد، 

ويمكف الحكـ عمى ميارة الاستمياـ لدى المصمـ مف خلاؿ قدرتو عمى ابتكار 
اكبر كـ مف الافكار المتنوعة مف مصدر الاستمياـ خلاؿ فترة زمنية محددة وكذلؾ قدرتو 
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التصميمية بحيث يظير التصميـ بأكثر مف  عمى اضافة تفاصيؿ جديدة ومتنوعة لأفكاره
 رؤية  تصميمية ويمخص الباحث اساليب الاستمياـ لدى المصمـ بالنقاط التالية:

النقؿ المباشر الكمي: يرتكز مف خلالو المصمـ عمى اعادة محاكاة مصدر الاستمياـ  -1
 كمياً في التصميـ.

مؤالفة وتحميؿ مصدر لاستمياـ النقؿ المباشر الجزئي: يعتمد مف خلالو المصمـ عمى  -2
مف حيث )الخطوط والالواف والمساحات والاشكاؿ...الخ( ومف خلاؿ عممية التحميؿ 
يظير جزء او اكثر يكوف قد استحوذ عمى فكر وخياؿ المصمـ فيقوـ بإعادة صياغتو 

 وتوظيفو بأكثر مف رؤية فنية في اعمالو.
ء تحوير فني لمصدر الاستمياـ التحوير الفني: يقوـ مف خلالو المصمـ عمى اجرا -3

ومف ثـ اعادة صياغتو مف جديد بشكؿ مبتكر في التصميـ، وذلؾ دوف اف يؤدي ىذا 
 التحوير الى تغيير كمي في المصدر.

الرؤية الذاتية: وفييا تكوف الافكار جديدة وخالصة وىنا يندرج تفكير المصمـ تحت  -4
الدراسة الفنية لممصادر  مصطمح التفكير الابتكاري، حيث يعتمد مف خلالو عمى

الفنية لممصادر محؿ الاستمياـ، ومف ثـ يبدأ في ابتكار تصاميـ جديدة ناتجة مف 
 رؤيتو الذاتية.

كما يرى الباحث باف الاستمياـ ىو عممية ابداعية نتجت عف اطلاؽ لفكرة ما مف مؤثر 
ممية خارجي ليعمؿ المصمـ عمى تنفيذىا بعد اف يضيؼ الييا قيمة جديدة، واف ع

الاستمياـ في التصميـ ليست عممية بسيطة او سطحية، بؿ تشمؿ العديد مف المراحؿ 
وتتأثر بالأبعاد المكانية والزمانية والثقافية والانسانية، مثؿ التأثر بالعادات والتقاليد التي 

 تساىـ في بناء الفكرة والنظرة الجمالية وانعكاسيا عمى الابداع الفني.
 وم الموروث الحضاري وعلاقته في التصاميم المعاصرةالمبحث الثاني: مفه

يعد الموروث الحضاري في المفيوـ المعاصر رابطاً فكرياً يشيد الأزمنة والعصور الى 
بعضيا البعض، واف العقؿ المفكر في الحاضر ما ىو الا مرآة لا تعكس نفسيا او وجودىا 

خلاؿ الماضي باعتباره تراكـ  حسب وانما تعكس الأزمنة والأماكف المجتمعة في ذاتو مف
خبرة ونضوج  تجربة فيتوجو بذلؾ المفيوـ بقوة نحو المعاصرة لتوحيد العمؽ التاريخي في 



 استمهام الموروث الحضاري العراقي في تصاميم السجاد المعاصر
 

 
 

 

 

 

 

18 
 ج

 
 

 2222 –  ايلوللشهر  (18)العدد                                                  مجلـــة دراسات في التاريخ والآثار        
 

الانتماء اليو باتجاه التطمع الى الموروث ضمف معالجاتو المعاصرة، ومف ىنا يتولد المفيوـ 
يف بو تراث مجتمعو الدقيؽ للأصالة والمعاصرة بما يضيفو المجتمع مف اكتشاؼ لمجديد يز 

 (69: ص1979وحضارتو وبالتالي يعمد الى اغناء الفكر بيذه المبتكرات الجديدة. )المدني، 
واف المعاصرة لا تعني استقداـ الموروث الحضاري او الاستمياـ منو فحسب، بؿ انيا 
مرتبطة بكيفية ايجاد سمات وخصائص بمورة ذلؾ الأرث المعطاء بصيغ وطروحات ذات 

فكرية وتعبيرية متلازمة مف عادات وتقاليد المجتمع وحريتو وبالتالي تصبح المعاصرة مفاىيـ 
انعكاس لمموروث الحضاري وتكوف متفاعمة ومنسجمة مع متطمبات الحاضر وبرؤيو حديثة 

 (9: ص2119تمبي متطمبات العصر. )الوطيفي، 
مرتبط بزمف فالتراث بكؿ ما يحمؿ مف دلالات ومعاف فيو يجسد الحضور الحضاري ال

جديد وحيف تنتقى ىذه الدلالات لممثاؿ التراثي فتبدأ ظاىرة جديدة وعممية لما يحممو التراث 
مف ظواىر، لذلؾ فالتراث او الزمف التاريخي الممتد عبر حقب طويمة مف تاريخ اية امة 

 (48: ص1987سيكوف رصيداً لحاضرىا. )عبود، 
عبير عف الأنساف، فالذي انتجو عقؿ اضافة لأف التراث ىو الروح وىو الأساس لمت

الأنساف ويده في شتى المياديف وما يتضمنو ذلؾ النتاج مف تقنية وصيغ فنية، وىذا ما يدعو 
الى استمياـ روح التراث وعميو ولكي تمنح التراث قيمتو الحقيقية لا بد مف التعامؿ معو عمى 

ية والاقتصادية  والسياسية لذلؾ انو قيمة تاريخية تمتزـ بحدود  زمنيا وبالظروؼ الاجتماع
الزماف وبيذه الطريقة وحدىا نستطيع اف نبتكر امكانية حقيقية لبعث التراث استناداً لمبدأ 
الانتقاء والتطوير واعتباره عنصر الياـ، لغرض الاستفادة منو وتوظيفو لاحتياجاتنا 

 (122: ص1982المعاصرة.) اميف، 
عمى اف يخرج مف التراث بمثؿ ىذا العمؿ الفريد واف الفناف المبدع وحده ىو القادر 

الذي يعتمد عمى التراث مف جانب وعمى الابداع المعاصر مف جانب آخر، ويؤكد ىذا اف 
التعامؿ مع التراث فف في حد ذاتو، ويحتاج الى حس فني ودراسة عممية، ولا يمكف اف يترؾ 

 (141: ص1981لتواب، نيباً لمف لـ يقتربوا منو قرباً حقيقياً وصادقاً. )عبدا
ويجب اف يكوف ىناؾ مدلولات جديدة مبتكرة في الصياغة والتنظيـ متلائمة مع خط 
التطور لنمط الحياة المعاصرة لتمييز تصميـ واسموب مصمـ معاصر عف تصميـ واسموب 
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مصمـ )آشوري مثلًا(، فتحرؾ المصمـ نحو رؤى جديدة تكوف مف سمات عصرة فثقافة 
ؤثر في انجاح التصميـ لأنو جزء مف التطور الثقافي المستمر، وكؿ ىذا المصمـ ليا عامؿ م

لا يأتي   الا مف خلاؿ الخبرة الذاتية في اعادة تنظيـ المحصمة مف جراء الخبرات الماضية 
والقابمية التي يتمتع بيا المصمـ للابتكار التصميمي مف خلاؿ استخراج معالـ التراث ورموزىا 

 تطورة تنسجـ مع رؤية العصر الفنية والجمالية.ووضعيا بصيغ جديدة وم
ومما تقدـ حيث يعد التصميـ مرتبطاً بتراث الأمة وحضارتيا ارتباطاً انسانياً مف خلاؿ 
الفعؿ والأداء والتنفيذ، اف التراث الذي يكوف عبارة عف مجموعة مف القيـ الفكرية لشعب مف 

ميراث الحضارة وحركة فكرىا وتحوليا الشعوب والتي تتحرؾ مف زمف الى آخر، والتراث ىو 
وتطورىا اف العلاقة بيف التراث والحضارة مف جية وبيف التصميـ مف جية ثانية ىي علاقة 
وطيدة وحميمة ذات تحولات تنصب لإبراز السمات الفكرية المتوارثة والأصيمة في التصميـ، 

مي الميـ للإنساف المتمثؿ ولاسيما اذا كانت تمؾ التصاميـ بمثابة الواقع الاستخدامي اليو 
 بالنسيج كالملابس والستائر والسجاد.

وىنا يرى الباحث اف الرموز الحضارية ىي وسيمة لمتعبير عما يدور بداخؿ كؿ فرد 
واف ىذه الوسيمة ىي مف اوؿ الوسائؿ التي استخدميا الأنساف العراقي منذ القدـ وحتى وقتنا 

اقية القديمة بالفنوف العراقية المعاصرة باعتبارىا الحاضر، لذا يجب عمينا ربط الفنوف العر 
جسراً لمتواصؿ لا يمكننا الاستغناء عنو، فحاوؿ استمياـ افكاره ومفرداتو واشكالو مف المنجز 
الرافديني المتمثؿ بالرموز البشرية والحيوانية والنباتية الزاخرة بالجماليات مف خلاؿ توظيفيا 

 السجاد المعاصر.بمساحات وخطوط لونية في تصاميـ 
 المبحث الثالث: عناصر وأسس تصميم السجاد

اف اختيار وعمؿ تصاميـ السجاد عمى جانب كبير مف الأىمية ويحتاج الى مزيد مف 
الدراسة والعناية التامة، ولكف يجب عند عمؿ مثؿ ىذه التصاميـ  اف يوضع في الحسباف 

ب اف يكوف مفيوما اف الوحدات نسبة التصميـ بالنسبة لفراغ السجادة المطموبة، ويج
والزخارؼ المتكررة في حبكة متقاربة مف العقد الدقيقة المتجاورة التي يتسـ بيا ىذا السجاد، 
ومف الأفضؿ دوماً محاولة عمؿ وانشاء تصاميـ خاصة مبتكرة بدلًا مف الاعتماد عمى النقؿ 
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تكوف الخطوة  الذي يمغي شخصية المصمـ، وعندما يوضع الرسـ عمى الحجـ المطموب
 الثانية ىي وضع الألواف.

عمى اف ىناؾ بعض العناصر والأسس التصميمية التي يجب الاىتماـ بيا حتى 
 تساعد في الخطوة الثانية ىي وضع الألواف.

 اولًا: عناصر تصميم السجاد
الخط: ىو وسيمة لمتعبير عف الخياؿ الإنساني، اضافة الى وظيفتو الإنشائية في تكويف  -1

الاشكاؿ، لاف الخطوط عبارة عف رموز ليا مدلولاتيا الفنية والعممية، وليا اىمية خاصة 
في تصاميـ السجاد، اذ بيا يتـ تقسيـ الفراغ وتحديد الأشكاؿ وانشاء الحركات، ويرتبط كؿ 
ذلؾ بأنواع الخطوط وطبيعة استعماليا فمنيا الخط المنكسر والمنحني والرفيع والسميؾ 

 (77: ص1982متعرج والدائري. )عبو، والمستقيـ وال
الشكؿ: يعد الشكؿ احد اىـ العناصر البنائية في العممية التصميمية فيو يستوعب جميع  -2

العناصر التشكيمية التي تساىـ في ابرازه، وقد يكوف ىذا الشكؿ نقطة بذاتيا او ىو شكؿ 
: 2111ىنطش، بسيط او عمى درجة مف التعقيد وقد يكوف ىندسياً او تجريدياً. )ابو 

 (43ص
الموف: ىو ذلؾ التأثير الناتج مف تفاعؿ الضوء مع المسطح وانعكاسو عمى شبكية العيف  -3

والإحساس بالموف وادراكو عقمياً وفؽ خبرة المتمقي ويمثؿ الموف العديد مف الدلالات 
وبالتالي يختمؼ احساس العيف بالألواف المتعددة حسب اختلافيا بأطواليا الموجية، وفي 

 ( 91: 2117لموف يتـ مراعاة اصمو وقيمتو وتشبعو. )الحمداني، ا
الفراغ: ىو السطح الذي تتـ عميو توزيع العناصر، وىو المجاؿ الضاـ ليا، )الدوري،  -4

( واف تنظيـ العناصر والأشكاؿ المستعممة في السجادة وترابطيا 119: ص1999
ويف التصميـ ونجاحة مف خلاؿ بعلاقات فنية مع الفراغ المحيط بيا يعد ميـ جداً في تك

 التنوع في استعماؿ الشكؿ مع الفراغ عف طريؽ التبايف الموني.
المممس: يقصد بالمممس " خصائص سطح الشكؿ، اذ اف لكؿ شكؿ سطحاً وكؿ سطح لو  -5

خصائص معينة قد توصؼ بالنعومة او الخشونة، فالشكؿ والمممس لا ينفصلاف، لاف 
 شكاؿ في نفس الوقت"دلالات المممس عمى السطح ىي ا
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(wong,1972:79 وفيما يخص صناعة السجاد فأف نوع الخامة المستعممة فيو تحدد ،)
مممسو، عمى سبيؿ المثاؿ عند استعماؿ خامة الحرير يكوف مممس السجاد ناعماً متناقضاً 

 مع الصوؼ حيث يكوف خشناً.
 ثانياً: اسس تصميم السجاد

تجعؿ عناصر التكويف متكاممة وظيفياً لإظيار الوحدة: ىي" العلاقة الشاممة  التي  -1
موضوع ما، وتشير الى حالة مف التعبير المباشر وغير المباشر احياناً، ويرافؽ  ذلؾ 
إظيارا لمقيمة الجمالية التي تصؿ الى حالة تذوؽ المتمقي وتقترب مف مداركو الحسية 

نظيـ في التصميـ (، وىي احدى وسائؿ الت75: 1998وتفاعلاتو الذاتية" )البابمي، 
 وتعد جزء ميـ وفعاؿ في تكويف السجاد، مما ينتج عنيا تكويناً متجانساً.

السيادة: وتعني" التأكيد عمى عنصر معيف في التصميـ كأنو يكوف الخط او الشكؿ او  -2
الموف او الحجـ او الحركة... وغيرىا، مع التأكيد عمى العنصر الميـ الذي يجب اف 

: 1974مناسبة مف السيادة والتركيز وجذب الانتباه )ستولنتيز، يستحوذ عمى الدرجة ال
( وعند تصميـ السجاد يفضؿ اف يكوف ىناؾ عنصراً سائداً او مركزاً لمقوة والثقؿ 35

ويأخذ ىذا العنصر السائد اىمية موضوعية ويؤثر بشكؿ مباشر وأساسي في معنى 
 ط السجادة.التصميـ وغايتو وجماليتو وغالباً ما يكوف موضعو في وس

التوازف: وىو الحالة التي تتعادؿ فييا القوى داخؿ التكويف الفني، وكذلؾ ىو العلاقة  -3
: 1982بيف الأوزاف البصرية في التصميـ بحيث يشعر المتمقي بالاستقرار.)رزؽ، 

( وىو احد الأسس الميمة في تصميـ السجاد حيث يتـ مراعاة توزيع العناصر 38
ر التصميـ الأخرى كالخط والشكؿ والخامة...الخ، وذلؾ والكتؿ وتلائميا مع عناص

يتضح  في التصاميـ المقترحة لمسجاد موضوع البحث الحالي، فمو قطعنا التصميـ 
بخطوط وىمية لتنصؼ التصميـ او تقسمو الى اربعة اجزاء متساوية سوؼ نلاحظ 

 وجود التوازف الشكمي الدقيؽ.
وط والمساحات والاشكاؿ والالواف الموجودة التناسب: مف الميـ وجود تناسب بيف الخط -4

عمى مساحة التصميـ، كالتناسب بيف احجاـ المساحات التي تتركز فييا اشكاؿ والواف 
(، وىو دراسة 234: 1999معينة، ويمعب التناسب دوراً في جذب الانتباه )اسماعيؿ، 
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ورة عممية تقسيـ الحيز التصميمي وارضية العمؿ وتوزيع الاشكاؿ والعناصر عميو بص
 دقيقة لتتناسب مع ابعاد السجادة المقترحة مف حيث الطوؿ والعرض.

الانسجاـ: ىو ترابط العناصر البصرية بعضيا بالبعض الآخر، وىذا الترابط قد يكوف  -5
(، ويتحقؽ 39: 2111لونياً او شكمياً مف خلاؿ وحدة البناء التصميمي )البزاز، 

اسؽ الوحدات الزخرفية وعلاقتيا مع بعضيا الانسجاـ في تصاميـ السجاد مف خلاؿ تن
البعض بحيث تظير ىذه الوحدات مقبولة جمالياً حيث تعطي راحة نفسية لممتمقي 

 وتؤدي معنى ايجابياً لموحدة العامة.
التبايف: المقصود بالتبايف ىو الاختلاؼ في عرض الوحدات في التكويف ومحتوياتو  -6

( وفي تصاميـ السجاد 43: 2111)البزاز،  بطريقة تجعؿ ىذا التكويف جاذباً لمنظر.
غالباً ما يتحقؽ مف خلاؿ التبايف في الخط، التبايف في الشكؿ، التبايف في الموف، 

 التبايف في الاتجاه...الخ.
التكرار: ىو ترديد الوحدات البصرية المتشابية في مساحات معينة مف حيث العدد  -7

ء ومقاسيا ولونيا ومممسيا)العاني، والقيـ والنوعية وىو التطابؽ في مظير الأشيا
( وغالباً ما نلاحظ التكرار بالاطار المحيط بالسجادة او بإحدى زواياىا 116: 1991

 الاربعة، ويعطي مبدأ التكرار جمالية خاصة لعموـ تصميـ السجادة.
بناء عمى ما تقدـ يرى الباحث اف عمى المصمـ اف يراعي بعض الجوانب الميمة  

يـ السجاد وىي التجديد في التصميـ والاىتماـ بالوظيفة وسيولة الاستعماؿ عند عممو لتصام
ومعرفة ما ىو جديد في اساليب التوظيؼ  الحديثة لمخامة المستعممة ونظـ الديكورات 
واتجاىاتيا حتى يتسنى لو الموازنة بيف القيـ الجمالية والقيـ الوظيفية لمسجاد، اضافة لفيـ 

ومواصفاتيا ومعالجتيا واسموب زخرفتيا حتى يستطيع اف يبدع ابعاد الخامات النسيجية 
 ويحدث تصاميمو، ومحاولة تنفيذىا مع الاقتصاد في الكمفة دوف المساس بجودتيا.

 مؤشرات الاطار النظري
اف نجاح تصاميـ السجاد وزيادة التحسس بيا جمالياً عمى مقدار ترتيب العناصر  -1

بنى عمييا كونيا تحمؿ صفة المرونة والقابمية وتنظيميا وفؽ الاسس والعلاقات التي ت
 للاندماج  والتوحد بعضيا مع البعض الآخر لتكوف شكلًا كمياً لمعمؿ الفني.
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فنوف حضارة العراؽ تتسع ما ىو اكبر وابعد مف معنى، فيي سجؿ حافؿ بالرموز  -2
 خمفو الاجداد وعمينا الاستفادة منو وتطويعو لخدمة الزمف الحاضر الجديد.

الموروث الحضاري شكؿ ثقافي يتناقؿ اجتماعيا ويصمد عبر الزمف ويرتبط ارتباطاً  -3
 وثيقاً بكافة الاوضاع المؤثرة عمى فكر الانساف.
 الفصل الثالث

 منهجية البحث واجراءاته
 منهجية البحث:

 اتبع الباحث المنيج الوصفي التحميمي لأنو الانسب في توجيات ىدؼ البحث الحالي. 
 ث:مجتمع البح

( تصاميـ مقترحة مف 6يتـ تحديد مجتمع البحث بتصاميـ السجاد التي بمغ عددىا )  
 قبؿ الباحث نفسو.

 عينة البحث:
( تصاميـ مقترحة مف قبؿ الباحث وبالاستعانة مع الخبراء وذلؾ لعدـ 3تـ اختيار ) 

 % كما موضح في الجدوؿ الآتي:51التشابو ولإظيار الاختلاؼ في التصاميـ وبنسبة 
 

 العدد اسم التصميم ت
 1 الثور المجنح 1
 1 الآلهة عشتار 2
 1 الرجل المحارب 3

 3  المجموع
 اداة البحث:

قاـ الباحث ببناء استمارة تحميؿ محتوى نماذج العينة بناءً عمى ما اسفر عنو الإطار  
النظري مف مؤشرات متضمنو محاور اصبحت فقرات اساسية خاصة بتصميـ السجاد 
والمتعمقة بمتطمبات البحث محققاً بذلؾ ىدؼ البحث، اضافة الى خبرة الباحث كونو تدريسي 

 في قسـ التربية الاسرية والميف الفنية في مادة حياكة السجاد.
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 صدق الاداة:  
لغرض التأكد مف صلاحية وشموؿ بناء الاداة وصدؽ مضمونيا فأف الضرورة تتطمب   

 وبعد الاخذ بممحوظاتيـ واضافة وشطب  *الخبراء عرض تمؾ الاستمارة عمى عدد مف
( وتـ تحديد 1بعض الفقرات منيا قاـ الباحث بإعادة تنظيميا كما تظير في الممحؽ رقـ ) 
( فقرات منيا والتي حصمت عمى نسبة اتفاؽ واصبحت جاىزة لمتحميؿ، وبذلؾ يتحقؽ 6)

 الصدؽ عمى وفؽ معامؿ الاتفاؽ.
 ثبات الاداة:

( مف قبؿ محمميف 1مف خلاؿ استعماؿ اداة البحث )الاستمارة ممحؽ رقـ تحقؽ الثبات  
كمحكميف خارجييف لبياف مدى موضوعية التحميؿ وشموليتو، وكاف الاتفاؽ بيف الباحث 

%( والاتفاؽ بيف 91%( والاتفاؽ بيف الباحث والمصحح الثاني )91والمصحح الاوؿ )
 %(.91تفاؽ )%( وبذلؾ تكوف نسبة الا91الباحث والمصححيف )

  

                                                           
 السادة الخبراء وىـ:( مف 4استعاف الباحث بػ ) *

أ.د. صلاح الديف قادر احمد، قسـ التربية الاسرية والميف الفنية، كمية التربية الاساسية، الجامعة  -1
 المستنصرية، تخصص تصميـ داخمي.

 أ.د. فاتف عمي حسيف، قسـ التصميـ، كمية الفنوف الجميمة، جامعة بغداد، تخصص تصميـ اقمشة.-2
الساكني، قسـ التربية الفنية، كمية التربية الاساسية، الجامعة المستنصرية، تخصص أ.د. سياد  جواد  -3

 تربية فنية.
 أ.ـ.د. عمي حمود تويج، قسـ التربية الفنية، كمية التربية، جامعة الكوفة، تخصص تصميـ اقمشة. -4
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 تحميل العينات:

 
 (1عينة رقم )

 اسم العمل: الثور المجنح
 نوع البناء التصميمي: افقي

 الوصف العام:
الثور المجنح او لاماسو وعرؼ في بابؿ باسـ شيدو، وىو كائف خرافي راسو رجؿ ولو 

الحركة جسد اسد رمز لمقوة ويمتمؾ ارجؿ ثور رمز لمفحولة والرجولة وجناحا طائر رمز 
والسرعة وكاف يتـ وضعو عند بوابات المدف والقصور البابمية والاشورية لاعتقادىـ بحمايتو 
لممدف مف الارواح الشريرة اما النجمة فيي رمز الآلية عشتار وىي رمز الشروؽ والفجر 
الجديد واشارة لممستقبؿ والآلية عشتار معروفة ىي آلية الحب والحرب والسلاـ في بلاد 

 لرافديف.وادي ا
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 التحميل:
التصميـ الزخرفي لمعينة يغمب عميو الوحدة مف خلاؿ توحيد اتجاه النظر اذ تدور 
جميع الوحدات والعناصر الزخرفية نحو الشكؿ الرئيسي والمركزي لمتصميـ المتمثؿ بػ )الثور 
المجنح( الموجود وسط تصميـ السجادة مما يحقؽ السيادة في التكويف مف خلاؿ الوحدة، 

ذلؾ يشكؿ الموف الأصفر عنصر وحدة وسيادة في ىذا التصميـ فيو يوحد الواف التصميـ وك
ويسيطر عمييا وانو لوف حار ومشبع يعطي مزيداً مف البروز والتألؽ في التصميـ. اما 
الاشكاؿ الاخرى الظاىرة لممتمقي فقد توزعت داخؿ الاطارات )الافاريز( المتكونة مف تقارب 

نقاط شكمية وخطوط وفضاءات، وقد تحقؽ الانسجاـ مف خلاؿ وجود عناصر التصميـ مف 
الموف البني الغامؽ مع الفضاء الاصفر الفاتح، اما الاتزاف فقد جاء مف خلاؿ توزيع الاشكاؿ 
داخؿ الفضاء فمو قطعنا التصميـ الى قسميف متساوييف فسنرى القسـ الايمف متساوي 

صميـ، وجاء التضاد في العمؿ التصميمي مف ومتناظر ومتقابؿ مع القسـ الايسر مف الت
خلاؿ كبر حجـ الشكؿ )الثور المجنح( مقارنة مع الفضاء المحيط بو، اما الايقاع فقد كاف 
ايقاعا رتيباً ظير مف خلاؿ توزيع الاشكاؿ داخؿ الاطار المحيط بالسجادة مما اوحى 

 بالاستقرار.

 
 (2عينة رقم )

 اسم العمل: الآلهة عشتار
 ناء التصميمي: افقينوع الب



 استمهام الموروث الحضاري العراقي في تصاميم السجاد المعاصر
 

 
 

 

 

 

 

88 
 ج

 
 

 2222 –  ايلوللشهر  (18)العدد                                                  مجلـــة دراسات في التاريخ والآثار        
 

 :الوصف
مشيد يوضح الآلية عشتار آلية الحرب وىي تساند الممؾ في حربة عمى الأعداء   

وىنا تكوف عشتار آلية لمحرب وىذا الممؾ  ايضاً تـ رعايتو مف قبؿ  الآلية آنو والآلية سف 
كذلؾ تـ  الممثميف برمزىما بالنجمة في اليلاؿ، ويبيف المشيد انتصار الممؾ عمى اعدائو،

 تقديـ ثمرة ىذا الانتصار الى الآلية آنو آلية الشمس الواقؼ امامو.
 التحميل:
البناء التصميمي لمعينة جاء تكوينو الاساسي مف شكؿ ىندسي مستطيؿ احتؿ وسط  

فضائو الى جانب التشكيلات الاخرى المتمثمة بالحروؼ المسمارية التي شغمت الجوانب 
ر نظاماً جمالياً يسحب نظر المتمقي ويشد انتباىو نحو التصميـ الاربعة مف التصميـ، ويعتب

المنجز في تشويؽ واستمتاع، كما اف الانسجاـ الحاصؿ بيف الاشكاؿ المتكوف منيا التصميـ 
والمتمثمة بالشكؿ اليندسي والاشكاؿ الاخرى المتمثمة بالأشكاؿ الآدمية والحروؼ المسمارية 

خضر الفاتح قد جذب نظر المتمقي وجعؿ السيادة في ىذا وبيف فضائيا الذي حمؿ الموف الأ
المشيد، وعمى ذلؾ تأسست وحدة تصميمية اعتمدت التماسؾ بيف اجزائيا لدرجة يمكف القوؿ 
معيا بأف الاجزاء جميعيا جاءت مترابطة، بحيث اف الاستغناء عف جزء منيا يصبح 

 ة في التصميـ.التصميـ غير مكتمؿ الاىداؼ والغايات وىذا ما يعزز الوحد
اما التبايف الموني فجاء واضحاً بالتشكيلات الحروفية لمكتابات المسمارية التي حممت  

الموف الاسود والأبيض وكذلؾ الأصفر وايضا ظير التضاد الموني بأشكاؿ الحروؼ 
المسمارية التي حممت القيمة المونية البيضاء والصفراء عمى فضاء او ارضية داكنة الموف، 

المصمـ في ىذه الوسيمة التنظيمية مرتكزات جمالية يجمب بيا الاستمتاع البصري ليحقؽ 
لممنجز التصميمي، فيما التوازف والتناسب اظيرىما المصمـ في تصميمو ليظيرا ىما الآخراف 

 اثراً جمالياً ترافقو غايات وظيفية تصميمية حيث ساعد كؿ منيا في نجاح التصميـ المنجز.
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 (3عينة رقم )

 سم العمل: الرجل المحاربا
 نوع البناء التصميمي: افقي

 
 الوصف: 

رجؿ محارب قد يكوف قائداً لمجيش يقؼ اماـ الآلية عشتار بعدتيا الحربية وىي  
واضعو قدميا عمى حيوانيا المقدس الأسد والذي يعد احد رموزىا وىو ايضاً يعتبر رمز القوة 
والشجاعة في بلاد وادي الرافديف ويدعى ىذا الرجؿ ايضاً الآلو آنو بنجمتو الثمانية التي 

 .تظير اعمى المشيد
 التحميل:
بني التكويف الزخرفي لمعينة عمى اسس تصميمية حيث يظير مبدأ التكرار واضحاً،  

اذ تتكرر الوحدات والعناصر الزخرفية المتمثمة بالكتابات المسمارية بالتعاقب وبامتداد 
عمودي وافقي، اما الالواف فيي صريحة ومشبعة وتتمثؿ بػ )البني والاصفر والازرؽ 

مفت لمنظر ىو تنظيـ الوحدات والعناصر الزخرفية وفؽ علاقات التبايف الموني والنيمي(، والم
بيف البني والاصفر مف جية وبيف الازرؽ والاصفر مف جية اخرى، وظير التبايف الشكمي 
باختلاؼ الحجوـ بالنسبة للأشكاؿ الآدمية والحيوانية وبيف اشكاؿ الكتابات المسمارية والتأكيد 

ـ جمعت مكونات التصميـ داخميا، وحقؽ المصمـ مبدأ السيادة مف عمى وجود وحدة تنظي
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خلاؿ المشيد الموجود في مركز التصميـ لمسجادة والذي يظير فيو الرجؿ المحارب والآلية 
عشتار والأسد المقدس، اما الانسجاـ فقد جاء  مف خلاؿ التوافؽ بيف الخطوط )الكتابات 

جد اف الاتزاف نتج مف خلاؿ المساواة بيف جيتي المسمارية( العمودية مع الافقية وىنا ن
 التصميـ وكاف الايقاع رتيباً مريحاً لمعيف.

 
 الفصل الرابع

 النتائج
يسود التصاميـ المقترحة والمتمثمة بالسجادة العراقية )الحضارية( المفردات الشكمية  -1

 التي ترجع بأصوليا الى مرجعيات حضارية، اذ تستمد ىذه المفردات وجودىا مف
 الموروث الحضاري العراقي، وظير ذلؾ جمياً في جميع عينة البحث.

يظير في جميع التصاميـ المقترحة لنماذج عينة البحث، بأف جميع الخطوط  -2
المستقيمة التي تحدد الشكؿ العاـ للافاريز )الاطارات الداخمية لمسجادة التي تحيط 

 وادائيا الوظيفي. بالأشكاؿ وتحوييا(، تخضع الى طبيعة السجادة وقياساتيا
في جميع عينة البحث تـ تشكيؿ العناصر لتلائـ ظروؼ الاستعماؿ ومتطمباتو، فقد  -3

حددت العناصر اتجاىية استعماؿ السجادة بوجود الاشكاؿ الآدمية والحيوانية وغيرىا 
فاف وجودىا في التصميـ يحدد اتجاىية الاستعماؿ حسب الرؤيا الصحيحة لوضع 

حيث بالإمكاف استعماليا ايضاً كمعمقات نسيجية  جدارية بعد  العناصر في التصميـ،
 اجراء تحوير بسيط بالنسبة لمقياس.

استثمار توزيع العناصر الكمية المتعددة وتكرارىا حسب انظمة خاصة مرتبطة بحاشية  -4
ووسط السجادة، وبفضؿ التنظيـ المتمركز حوؿ ذاتو في توزيع العناصر ليحقؽ تكافؤ 

والفضاءات عمى جانبي محور وىمي، كما انو يحقؽ مركز سيادة وتماثؿ العناصر 
وىيمنة لوسط حقؿ السجادة وىي المنطقة التي يجب اف تكوف نقطة جذب رئيسة 

 لممتمقي كما برز ذلؾ في العينات جميعيا.
تحقيؽ التنوع والجمالية مف قبؿ المصمـ في استعمالو لمشكؿ او العنصر مع الفضاء  -5

ممتمقي، ويجب مراعاة حجـ تمؾ العناصر مع مساحة السجادة تحقؽ الجذب البصري ل
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مف اجؿ تحقيؽ نسب جمالية صحيحة  بيف حجوـ العناصر الشكمية المختمفة في 
 التصميـ.

ابراز اىمية التنوع الموني والتناغـ في حركة الاشكاؿ والتصرؼ في تنظيميا تصميمياً  -6
وابداعياً وفؽ عناصر وأسس التصميـ العممية الرصينة، حيث استعمؿ المصمـ في 
تصاميمو مجموعة مف الالواف الزاىية الباردة والحارة وبتدرجات مختمفة وجاء عمى 

(، والموف الاخضر بدرجتيو 3، 1ا في نموذج )رأس تمؾ الالواف الموف الاصفر كم
( وكذلؾ الموف 3( ومف ثـ الازرؽ كما في عينة )2الغامقة والفاتحة كما في نموذج )

 البني والقيوائي.
اعطى مبدأ التكرار جمالية خاصة لعموـ التصاميـ المقترحة لمسجاد، حيث ظير  -7

متقابؿ وتارةً اخرى متناظر وتارة  واضحاً لممتمقي اف تكرار العناصر الشكمية تكراراً تارة
ثالثة متماثؿ داخؿ الاطارات المحيطة بالمشيد المركزي لمسجادة منح التصميـ اتزاناً 

 واستقراراً.
 الاستنتاجات:

اف انتقاء العناصر الشكمية مف الموروث الحضاري وتوظيفيا بأطر معاصرة لا سيما  -1
لى نجاح التصميـ لاف اف التصميـ يعد لمحاضر وليس لمماضي، يؤدي ذلؾ ا

 التصميـ الجيد ىو التصميـ الذي يعبر عف لغة عصره.
اف السجادة الحضارية العراقية سجادة رائدة في تنسيقيا باحتوائيا عمى عناصر رمزية  -2

 تاريخية تجانست مع بعضيا البعض لتؤدي الوظيفة الاستعمالية والجمالية معاً.
ري العراقي والبيئة العراقية في تصاميـ اظيار مدى الانعكاس الموني لمطابع الحضا -3

السجاد باستعماؿ الالواف الازرؽ والاصفر والبني كرموز لونية تدؿ عمى بيئة العراؽ 
 الغنية بالماء والزراعة والتربة.

اقامة جسر يربط بيف قيـ الثقافة العراقية القديمة )الموروث الحضاري( وبيف الثقافة  -4
سجاد جديدة للأجياؿ المعاصرة ولأجياؿ المستقبؿ التي القائمة اليوـ بابتكار تصاميـ 

 تعيش تحت ما يندرج بالحضارة الصناعية.
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شكؿ الموروث الحضاري لبلاد وادي الرافديف مادة فكرية غنية مكنت المصمـ مف  -5
 تقديـ تصاميـ سجاد معاصرة ذات طابع حضاري ومحمي.

 التوصيات:
القديـ لبلاد وادي الرافديف وتوظيفو  الاستمرار في الاستمياـ مف الموروث الحضاري -1

 في  الاعماؿ الفنية والفنوف التطبيقية لأنو يتميز بالأصالة والقدرة عمى التأثير.
استمرار البحوث والدراسات في مجاؿ تصميـ السجاد وتشجيع الباحثيف في ىذا  -2

 المجاؿ ليتحقؽ لمطراز العراقي استمرارية  ظيوره وانتشاره.
 المقترحات:

كتموؾ يضـ رمز وعناصر شكمية زخرفية تستخدـ في تصاميـ السجاد مستوحاة اعداد  -1
مف حضارة وادي الرافديف وتوفيره لكافة المتخصصيف بصناعة السجاد وتصاميمو 

 وتشجيع المصمميف لمرجوع اليو والاستفادة منو عند اعداد التصاميـ.
ييـ عمى اعداد مصمميف متخصصيف في تصاميـ السجاد وذلؾ بتدريبيـ وتوجي -2

دراسة التصميـ مف خلاؿ اسسو وعناصره الفنية واثرىا في تصاميـ السجاد، والتدريب 
 عمى تقنيات الاخراج الفني الحديث باستخداـ الحاسوب وانظمتو وبرامجو الحديثة.

 
 المصادر:

، دار البركة لمنشر والتوزيع، المكتبة 3ابو ىنطش، محمود، مبادئ التصميـ، ط -1
 .2111غداد، المركزية، جامعة ب

احمد، رانيا اسعد، استحداث تصميمات لأزياء الاطفاؿ مستميمة مف دمج مفردات  -2
البناء التشكيمي لأعماؿ رواد الفف الحديث، المجمة المصرية للاقتصاد المنزلي، العدد 

 .2119(، مصر، 35)
 اسماعيؿ، اسماعيؿ شوقي، الفف والتصميـ، مطبعة العمرانية للأوفسيت، كمية التربية -3

 .1999الفنية، جامعة حمواف، مصر، 
الاصالة، مجمة آفاؽ عربية، السنة السابعة،  -التراث-اميف، بديعة، المفتاح -4

 .1982(، بغداد، 12-11العدد)
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البابمي، سعدي عباس، العلاقات الرابطة العامة في بناء التصميـ الشكمي، اطروحة دكتوراه غير  -5
 .1998د، منشورة، كمية الفنوف الجميمة، جامعة بغدا

البزاز، عزاـ، ونصيؼ جاسـ محمد، اسس التصميـ الفني، كمية الفنوف الجميمة، جامعة بغداد،  -6
2111. 

 .2117، دار الشؤوف الثقافية العامة لمطبع، بغداد، 1الحمداني، فائز يعقوب، الموف حضارة، ط -7
بعديف، اطروحة الدوري، سياد عبد الجميؿ، علاقة الفضاء والزمف وتأثيرىما في التصميـ ذي ال -8

 .1999دكتوراه غير منشورة، كمية الفنوف الجميمة، جامعة بغداد، 
رزؽ، سامي، مبادئ التذوؽ الفني والتنسيؽ الجمالي، مكتبة منابع الثقافة العربية، القاىرة،  -9

1982. 
 .1974ستولنتيز، جيروـ، النقد الفني، ترجمة فؤاد زكريا، مطبعة عيف شمس، مصر،  -11
التصميـ في مجالات الفنوف التطبيقية والعمارة، دار الكتاب الحديث، القاىرة، سييؿ، ياسر،  -11

2115. 
العاني، صنادر عباس ومنى العوادي، المدخؿ في تصميـ الأقمشة وطباعتيا، مطابع دار  -12

 .1991الحكمة، موصؿ، 
، 2اؿ، طعبد التواب، يوسؼ، الطفؿ والموروث الشعبي، وزارة الثقافة والاعلاـ، دار ثقافة الاطف -13

 .1981بغداد، 
 .1982، دار دلفيف لمنشر، ميلانو، ايطاليا، 2عبو، فرج، عمـ عناصر الفف، ج -14
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 2222 –  ايلوللشهر  (18)العدد                                                  مجلـــة دراسات في التاريخ والآثار        
 

 
 (1لحق رقن )ه

 استوارة محاور تحليل التصاهين المقترحت
رقم 
 العينة

اسم 
 العمل

نوع البناء 
 التصميمي

الوصف 
 العام

 اسس تصميم السجاد عناصر تصميم السجاد

 الفراغ المون الشكل الخط افقي عمودي
 )الفضاء(

المم
 مس

 التكرار التباين الانسجام التناسب التوازن السيادة الوحدة

                 
                 
                 
                 
                 
                 
                 
                 
                 

 
 


