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 الخلاصة
تعد منحوتة كول فرح من أبرز شواهد الفن العيلامي في الالف الثالث ق.م ونصور مشاهد دينية  

ونظامه السياسي ،كما تكشف عن التفاعل الفني والحضاري  وملكية وتعكس معتقدات المجتمع العيلامي 
 بين بلاد عيلام والمناطق المجاورة. 

 المنحوتة ،الفن، كول فرح،بلاد عيلام الكلمات المفتاحية: 
Abstract 
The Kul-e Farah sculpture is considered one of the most prominent 

examples of Elamite art dating to the third millennium BCE. It depicts religious 
and royal scenes that reflect the beliefs of Elamite society and its political 
system. It also reveals the artistic and cultural interaction between Elam and the 
neighboring regions. 
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مة  : المقد ِّ
تعد منحوتات كول فرح  من أبرز الشووواهد ارير ة والفنية في منةقة عيلام، لما تتضوومنه من مشوواهد  

نحتية ونقوش كتابية تقدم معلومات مهمة عن المجتمع والدين والسوووووووولةة السووووووووياسووووووووية في عيلام  لال ارلف 
ولا سووويما من  يث ارسوووالي   ارول قبل الميلاد. وتمثل هذه المنحوتات مصووودراه مهماه لدراسوووة الفن العيلامي، 
 الفنية، والموضوعات الدينية، والملابس، والةقوس، والتكو نات البشر ة والحيوانية.

وتكمن أهمية الموقع في كونه يجمع بين الفن الصووووووووووصري والنصوووووووووووي الكتابية، ارمر الذي يسوووووووووم   
مقارنتها بالمنجزات الفنية في بدراسووة العلاقة بين الصووورة والن  في الحضووارة العيلامية، فضوولاه عن  مكانية  

 بلاد الرافدين، ولا سيما الفن الآشوري والبابلي.
تمثل مشووووووكلة البحث في الحا ة  لة دراسووووووة متكاملة لمنحوتات كول فرح، لا تقتصوووووور علة و ووووووف  
المشوووووواهد والصووووووور، و نما تبحث في دلالاتها الفنية والدينية والا تماةية والسووووووياسووووووية، وتحاول تحديد مكانتها  

 من تةور الفن العيلامي وعلاقات عيلام الحضار ة مع بلاد الرافدين.ض
 .أما بخصوص تساؤلات البحث. 
 أ ين يقع موقع كول فرح وما أهميته الجغرافية وارير ة؟ -
 . ماهي  السمات الفنية التي تميز أسلوب النحت في كول فرح؟-. 
 . ماهي الاز اء والملابس في المجتمع العيلامي؟ -
 طبيعة الةقوس الدينية التي تظهر في المنحوتات؟ ما هي -

أما منهجية البحث المنهج الو في: لو ف المنحوتات والمشاهد والعنا ر الفنية والكتابية، والمنهج  
 التحليلي: لتحليل الرموز والمشاهد الدينية والا تماةية والسياسية 

 اما المحاور فقد قسم الة أربعة المحاور: 
 صي عن منحوتة كول فرح اولا: المد ل تار 

 يانيا: أهمية النحت البارز عند العيلاميين 
 يالثا:المضامين الفنية في كول فرح

 رابعا:او ه التشابه بين الفن العيلامي والا ميني 
 أولًا: المدخل تاريخي عن منحوتة كول فرح 

متر فوق    800تقع منةقة ايذه/مالمير المرتفعة في زا گوروس في واد  بلي يبلغ ارتفاعه  والي  
كم ان منةقة  يذه/ مالمير وعلة العكس من   6×    10سة  البحر وتمتد علة منةقة تبلغ مسا تها  والي  

ذه المنةقة المناطق المنصفضة والجافة من سهل شوشان , تتمتع بهةول أمةار غز رة , كما تكثر في ه
البحيرات  في  تص   التي  والدائمة  الموسمية  الينابيع  بالإضافة  لة  الثلوج،  ذوبان  عن  الناتجة  الجداول 
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المنةقة,   هذه  ارواء  بدورها علة  تساعد  والتي  الوادي  الجزء اروسط من  الشكل (1) الموسمية في  .ينظر 
 (1رقم)

تزينها أشجار البلوط يزيد من روعة هذا المنظر  فالمراعي الفريدة والانحدار الشديد للجبال التي  
 ،"(2)  (1849) الطبيعي، وحسب اعتقاد  لايارد

ربما تكون منطقة مالمير المكان الأكثر إثارة للاهتمام في جبال بختياري بأكملها ، حيث ترتفع  
ا  .فهناك ما مجموعه اي (3)   الجبال بشكل حاد ومن جميع الجوانب من السهل عموديًا تقريبًا ني عشر نقشه

بارزها عيلاميها لا مثيل له في تار خ فن الشرق اروسط القديم , فهذه النقوش والز ارف محفورة علة سةوح  
الصصور وتقع في أربعة مواضع مصتلفة، فهناك أربعة نقوش بارزة في شكاف سلمان وستة في كول فرح  

فوج النوروز, ومن بين هذه النقوش الايني  اژدر )والتي تعرف أيضا ب ووا دة في شاه سوار ووا دة في ُ نگ
عشر،  افظ نقشان في كول فرح علة الصةوط العر ضة رربع اشصاي في موا هة بعضهم البعض وهم  
راكعون و حملون ما يشبه السر ر الكبير)العرش او المنصة( الانسيابية وفوق تلك المنصة تم تصو ر ر ل  

من قبل ه . ك.   1836يذه/ مالمير البارزة كانت في عام  كبير.ن     ان أول اشارة  لة و ود نقوش ا
أوليها عن نصو ها )كتيباتها(المسمار ة   تقر رها  الوادي وقدم  رولينسونوبعد  مس سنوات، زار لايارد هذا 

.وقد أشار لايارد أيناء تعليقه علة الجودة الفنية الشاملة للنقش (4)   ر ةالحج  لمنحوتاتها,وقدم و فها مو زها  
 ".(5) البارز في كول فرح، الذي يُصور هاني  اكم آياپير 

موقع كول فرح هو مكان ةبادة مقدس يقع في الهواء الةلق علة ابواب ايذه في  بال زا روس 
 صها الة النصف الاول من الالفية في  نوب غربي ايران و حتوي هذا الموقع علة ستة نقوش يعود تار 

الاولة قبل الميلاد ، وفي الز ارف المنقوشة فيها هناك مشاهد تصو ر ة تمثل  ركة  ماةية لمجموعة من  
الناس و مشاهد لتقديم الاضا ي ونحر الحيوانات و مشهد لمجموعة من عازفي الالات الموسيقية و مشاهد  

الاشصاي وان هذه النقوش و مضامينها هي تعر ف بتار خ    لاستعراض عسكري نقش فيه اشكال لمئات من 
 .(6)  المجتمع العيلامي في ذلك العصر و تو يف لحالته الا تماةية والفنية والسياسية والعقائدية

الهواء الةلق وفي  الواقعة في  المقدسة  الدينية في ارماكن  الةقوس والشعائر  اقامة  لقد كانت   .
مشتركة للثقافة الإيرانية القديمة. و وفقا لما ذكره العالم هيرودوت : كانت الا تفالات  الةبيعة هي سمة  

الدينية تقام في الاماكن ذات العلو الشاهق من الجبال وعلة الانهار، ووفقها لما ذكره هيروديت ايضا ،  
بالديانة والعقائد الإيرانية كن علة ما يبدو أن هذا ول.(7)   كانت هذه المسئلة تعتبر أ د الجوان  الصا ة 

التقليد مستو ة و هو تايير من تقليد قديم من الاراضي الواقعة في  نوب غرب  يران  يث ان الاستكشافات  
ايبتت عن و ود ايار  للأماكن المقدسة في عيلام التي كانت تمارس فيها الةقوس العقائدية والتي تثبت  

ا   جر ا بارزها بين ستة مواقع مصتلفة ،  يث نقشت فيها  هذه الفرضية ، لقد تم تحديد أربعة عشر نقشه
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مشاهد العبادة والا تفالات الدينية علة نةاق واسع وتلك اللو ات المنقوشة  التي يعود تار صها  لة بداية  
و من بين مشاهد  (2.ينظر الشكل رقم ) (8) ارلفية الثانية  لة النصف ارول من ارلفية ارولة قبل الميلاد 

قوش العيلامية المذكورة في موقع وادي كول فرح في ايذه هو نقش يشير الة نهر موسمي ينبع من  تلك الن
عين تقع علة الجان  الشرقي من الوادي و تصو ر نقش ذلك النهر منقوش يمر بجان   ميع النقوش في  

يتبين من  لال النقوش ما يتمتع به النهر من اهمية دينية و دوره في ا راء   الا تفالات  المشهد  يث 
والةقوس المذهبية انذاك ، وفي الواقع تعتبر موضوعات هذه النقوش دليلا علة الاهمية الدينية التي كانت  
تتمتع بها هذه المنةقة في ذلك العصر ، كما ان و ود تلك النقوش التي يعود تار صها الة الالفية الثانية  

ية تار صية كما هو الحال في منةقة ايذه التي هي دليل دامغ علة  ما تتمتع به منةقة كول فرح من اهم
 .(9) تتمتع باهمية تار صية كونها طر ق رابط بين الشمال والجنوب والشرق والغرب 

من بين النقوش الست لموقع كول فرح والنقوش ارربعة لموقع أشكفت سلمان ، يبدو أن وا دة منها  
المتأ رة من الفترة العيلامية الجديدة ، التي يعود تار صها الة زمن   فقط ، وهي كول فرح ، تنتمي  لة الفترة  

الحاكم المحلي الذي يُدعة هني ابن تهي ،  يث يبدو أن هذه النقوش قد تمت أضافتها لا قها  لة الز ارف 
البارزة ار رى في هذه ارماكن أي اللو ات التي يعود تار صها  لة فترة  كم شوتروك نهونت ارول أو  

 (3ينظر الشكل رقم )،(10)  الفترات التي تلت انتصار نبو ذ نصر ارول في العهد العيلامي الوسيط
بالةبع باستثناء نقش كول فرح رقم  مسة والذي يعود الة العصر العيلامي الجديد فانه في النقوش  

حت عنوان كودور البارزة في كول فرح رقم وا د و نقوش اشكفت سلمان رقم يلاية نقش لق  هني ابن تهي ت
  ) بمعنة الحاكم او الرئيس ( كما ورد ايضا له لق  ايبير وتعني التابع للملك العيلامي نهونت ابن يندده 

نا ونتي الثاني الذي   -. علة الرغم من أنه كان يُعتقد في البداية أن هذا الملك هو نفس شوتوروك  ،(11)
نهونت المنقوش اسمه    -ق.م ،  لا أن معظم البا ثين يعتقدون الآن أن شوتور    699-717 كم  والي  

العيلامي   نهونت الثاني هما ملكان مصتلفان من ملوك العصر  -في مصةوطة هيني الحجر ة وشوتورك  
 .(12) ق.م  539- 585الجديد ، في الوقت نفسه ، قدر العالم تاورنيه ان  عهد شوتورك نا ونتي  

 يث يبدو أن موقف هني كان مصتلفها رنه كقائد محلي قوي قد أقسم بالولاء للملك العيلامي وبالتالي  
قة أن  كومته وأراضيه شكلا  تم الاعتراف به علة أنه كودور  بير ) قائد او رئيس (  علة الرغم من  قي

 زءها  غيرها من الحكومة المركز ة في العصر العيلامي الجديد 
(13). 

 ثانيا:أهمية النحت البارز عند العيلاميين 
ازدهر فن النحت وتنوعت مواضوووويعه في عيلام ونفذ علة الالواح الحجر ة وراوس الصووووولجان والمسوووولات 

ترك لنوا فنوأنوا بلاد عيلام الكثير من الاعموال التي  ووووووووووووووورت الحجر وة الصوا ووووووووووووووة بملوك بلاد عيلام فقود  
الحوادث السوياسوية والعسوكر ة، الشوعائر والةقوس الدينية التي مورسوت عبر العصوور. ومن ا مل الاعمال  
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النحت البارز علة تلك التي لها  وووووفات دينية او تكون لها علاقة بالدين مثل الاعمال النذر ة التي كانت 
.من النماذج التي تعود الة الالف الثالث ق.م. وتعدّ أقدم منحوتة  جر ة نقشوووووووووت  (14)  ملوكتقدم من قبل ال

نقش )كورانكون وتم هذا العمل علة  صور متعددة  ور المشهد بالنحت البارز البسيط واستصدم النحات 
واسوووووووووتصدم الفنان  الحزوز الصفيفة في عملها . المشوووووووووهد يقدم لنا تصووووووووووراه دينياه تعبدياه ا يم في مكان مرتفع  

اسووووولوب توز ع و دات المشوووووهد بشوووووكل  ر بعيداه عن اي نظام هندسوووووي او  ةوط توز ع النقش ةبارة عن  
 .(15) لو ة مستةيلة الشكل ملساء

 صوووول تغير علة النحت البارز  لال الالف الثاني ق.م. اذ اسووووتصدم الفنان اسوووولوب الشوووورائط الافقية في 
ر عليها مسووولة معمولة من  جر الاسوووود الذي نقش من الجهتين من  توز ع المشوووهد. ومن النماذج التي عث

الجهة اليمين تم تز نه بثلاية  قول افقية. الحقل الذي في الوسوووووط يمثل المشوووووهد الرئيسوووووي اذ يظهر الملك 
بلحيته الكرو ة المجعدة وهو يقدم الشكر الة الاله. وفي الحقل الاسفل مشهد المعركة  يث يظهر شصصاه 

 (16) ةاه علة الارض، الحقل الاعلة يظهر فيه مشهد الاسود في  الة عار اه ساق

النحت البارز  لال الالف الاول ق.م. كان عودة رسووووووووووولوب النحت الحر في توز ع المشوووووووووووهد بدقة اكبر .
 .(17) واهتمام بالتفا يل. يعةينا نموذج كول  فرح تصور عن النحت البارز في الالف الاول ق.م

العيلامي بأعمال فنية  ميلة في مجال النحت البارز،  ذ أظهروا براعة في  وناعة المواد الفنية  تميز الفن  
الثمينة والنفيسوووة التي تبرز مظاهر الترف في الفن العيلامي واسوووتعمالها ليس من نحت و وووناعة التماييل  

ات الجدار ة، والمجسوووووووووومات فحسوووووووووو ، و نما من نا ية عدد آ ر من المنحوتات الفنية كالمسوووووووووولات واللو 
وار تام التي  وووووووووووونعت هي ار رى من المواد الغنية والثمينة التي  وووووووووووونعت منها المادة الفنية،  ذ يمكن  
نحت المواد المتعددة، أو تشكيلها منذ البداية لتكو ن ار سام الصلبة التي نراها بأشكال مصتلفة، أو دمجها 

ددة من المجسوووومات الجميلة، التي تلقة الكثير من  بةرق متعددة، وفة النهاية يتم الو ووووول  لة أنماط متع
نظرات الإعجاب والانبهار من قبل عشواق الفن التشوكيلي علة مسوتوى العالم بأسوره، ففي العصور العيلامي 
القديم اسووووووووتعملوا المرمر والعاج بكثرة في النحت البارز مادة فنية يمينة قبل اسووووووووتعمالهم للأ جار الكر مة، 

ذ عثر علة عدد من قةع البلاط المرمر ة، والعا ية المترفة التي كان بعضووها يسووتصدم  والمعادن الثمينة،  
لتز ين المباني الضووووووووووصمة كالقصووووووووووور، والمعابد التي تبين مظاهر الترف في الفن العيلامي وكذلك الإبدا   

 .(18) والإتقان في استعمال المرمر
تشوووهد علة الترف الذي عكسوووه فن النحت  بينما في العصووور العيلامي الوسووويط عثر علة عدد من النماذج

البارز، وهذه النماذج تظهر لذة  يجابية لدى  ووووووووووووووا بها من  هة و يارة انةباعات ملائمة لدى عدد معين  
من الناظر ن من  هة أ رى، بغض النظر عن أي اعتبار آ ر قد يقوم علة المنفعة أو الفائدة الشصصية،  

جر الجيري أو البازلت في مدينة سوووووسووووة، تعود  لة الملك ومنها ما عثر عليه من مسوووولة ضووووصمة من الح
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أونتاش نابير شوووا، عدت وا دة من أيمن الآيار المكتشوووفة في عيلام وكان تأيير فن النحت العراقي واضوووحاه 
 .(19)تي نحتت في  ضارة بلاد الرافدين،عليها؛  ذ يبدو أنها قلدت هي ار رى المسلات ال

النحت البارز في سووووووووووسوووووووووة تعود  لة العصووووووووور العيلامي الحديث، وقد   ذ عثر علة منحوتة عيلامية من
 .(20) نعت المنحوتة من مادة البرونز و بدو تأيير النحت العراقي واضحاه عليها ، 

 ثالثاً: المضامين الفنية في  منحوتة كول فرح

 اولا :تقديم القرابين  

مارس الانسوووان الةقوس من  .(21)  الآلهة وكسووو  رضووواهاعدّ الةقوس والمراسووويم الدينية محاولة للتقرب من  
 ذ أنه أدرك أن الفعل الإلهي يؤير في ،(22)  ا ل التوا ووووووووول مع الآلهة والقوى السوووووووووحر ة التي تملكها الآلهة

 ياته، وعليه ان يقدم القرابين و رفع التراتيل كسووووووووباه لرضوووووووواها واتقاء شوووووووورها. ا يمت الديانة العيلامية علة  
أن أغلو  الهودايوا والقرابين والنوذور المقودموة من قبول الملوك وعوام النواس كوانوت .(23)  ى الةبيعوةالاعتقواد بوالقو 

من عنا ر الةبيعة فضلاه عن الحيوانات المصتلفة من الماعز الجبلي والابقار والصراف، التي كانت تربة  
الة الآلهة كانت تصووونع في   دا ل البسووواتين المقدسوووة التابعة لمعبد. اما الآلات وارواني التي تقدم كقرابين

 ،(24) ورش تابعة للمعبد ايضاه وتبا  من قبل الكهنة
ومن الهودايوا والنوذور التي كوانوت تقودم قرابين  لة الآلهوة التمواييول الحجر وة والمعوابود والموذاب . فضوووووووووووووولاه عن  
ارسوووولحة مثل الفؤوس التي عُدت رمزاه للسوووولةة، فقد عُثر علة فأس كبير ذو  وان  مةلية بالفضووووة عليه  

وكانت تعد .(25)اينشووشوينك   –نقوش دينية في معبد الإله اينشووشوينك في سووسوة مقدم من قبل الملك بوزر  
الفؤوس المةليوة بوالوذهو  ومز نوه بنقوش الحيوانوات رمز من رموز السوووووووووووووولةوة المركز وة يحملهوا الملوك عنود 

فقد كانت الةقوس في عيلام تأ ذ شووووكلاه غر باه بعض الشوووويء فبتلك ،(26)  السوووويةرة علة كل مناطق عيلام
تكن مفتو ة امام عامة الشوووووع  في الايام العادية او الةقوس مورسوووووت فقط في ارماكن المقدسوووووة التي لم  

في المرتفعات الجبلية. وكانت تمارس بشووووووكل  ماعي، وبحضووووووور الكهنة والملك وفي  الة عدم  ضووووووور  
 (4.ينظر الشكل رقم)(27) الملك كان يوضع تمثال الإله

علة دكتين، متقووابلتين  فقوود ا يمووت المراسوووووووووووووويم الوودينيووة والةقوس في الا زاء الوودا ليووة للمعبوود الووذي ا توى  
منصووووووة تحر عليها القرابين. و حفر    ١٤وكانت كل وا ده منها تحتوي علة سووووووبع منصووووووات اذ كان يو د 

وفي الجزء الاعلة من هاتين المنصووووووووتين يو د ،(28)  بينهما قناة  ووووووووغيرة من أ ل  ر ان دماء الاضووووووووا ي
لرئيسووووي للمعبد، بعدما يأمر الملك بلنزال  مقعدين مميز ن  ا ووووة بالملك والملكة وتبدأ المراسوووويم في الفناء ا

الاعلة الة بوا وة المعبود، وكوان يشوووووووووووووووارك في الةقوس الامراء وقوادة الجيش وعواموة ،(29)  الإلوه من المعبود 
ادار    ٢٥اذ يقام الةقس كل سووووونة في  وكان طقس الاول  اي بالإله شووووويموت سووووومة "كوتا،(30) الشوووووع  
الا تفال الثور يجل  من البسواتين الملكية المو ود في بلاد عيلام عند منةقة  يقدم في ذلك ،(31)  ارديهشوت 
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الزاب الاسوفل.  يث تو د القةعان الملكية الصا وة بذلك الاله وكان الثور يسوير للأسوابيع  تة يصول الة 
صروف  ظيرة المعبود. ومن يم ينحر في يوم الا تفوال، ومن الحيوانوات ار رى التي تقودم الة ذلوك الالوه ال

 (32) و الماعز

ومن أهم المشووووووووووواهد الفنية التي تعود  لة فترة ارلف ارول قبل الميلاد وتصوووووووووووور مظاهر البذ  في تقديم   
ا دى روائع الفن    (kul-farah)القرابين تلك التي نقشوووووووووووت بالنحت البارز علة سوووووووووووة   دار ة كول فرح 

في عهوود الملووك شوووووووووووووووتروك   aipirيووة أبووابير  العيلامي، والتي تعود لفترة  وواني ابن توواهيهي أبن  وواكم ولا
 ذ تضوووووووووووووومن النقش مراسوووووووووووووويم لتقوديم النوذور ،(33) ق.م(  ٦٩٩-١٦)  Suru Nahunte IIنوا ونوت الثواني 

والقرابين وسوووط أ واء ا تفالية،  يث يظهر شوووص  وهو يجر عنزاه نحو المذب ، وشوووصصوووين آ ر ن يقفان  
اربقوار نحو موذب  أضوووووووووووووووا ي قرابين الآلهوة مع تقوديم هودايوا   لف كواهن المعبود و قوموان بقيوادة عودد من  
 (34) متنوعة متنوعة كالمشروبات وارواني والصناديق

و ووووووور النقش مشووووووهد آ ر لمجموعة من المتعبدين في  الة تضوووووور  ودعاء لنلهة، و ظهر قسووووووما منهم  .
 ي القرابين ك الثيران،  يحمل سووووولالاه من الفاكهة و راراه و وووووحوناه،  ضوووووافة  لة مشوووووهد لتقديم ونحر أضوووووا

والماعز اربقار(، كان فيها الملك يتصووووووودر مشووووووواهد النقش  ذ ظهر  السووووووواه وسوووووووط  فل ووليمة كبيرة وهو  
 ،(35) يستقبل مقدمي النذور القرابين

 ثانيا :الاحتفالات 
الافراط العيلاميين في  قامة الولائم للتسوووووووووولية والحفلات و وسووووووووووط أ واء فرق موسوووووووووويقية  وغذائية مع  أهتم  

نهاية ارلف الرابع وبداية ارلف الثالث قبل الميلاد  و د مشوووهد  المنقوش ار تام   ، (36)  بالشوووراب والةعام
الاسةوانية في المجتمع تتمثل  فل ووليمة  ا ة،  ذ يظهر المشهد شص  يجلس علة وسادة أو منصة  

 سووووووووك  الشووووووووراب لاسووووووووياده ، مع مز جة وأمامه طاولة طعام و ادم يقف لصدمته  ذ كان يمسووووووووك كأسوووووووواه و 
مجموعة من الضويوف أمام كل شوص  منضودة طعام، كما وتظهر في أرضوية الصتم مجموعة من الاقداح 

 (5.ينظر الشكل رقم)(37) وارواني والكؤوس ذي المقابض )يدات(  غيرة وكبيرة وأنوا  من الصمر
ونحر   المتعبدين  مشاهد  فرح  ضافة  لة  كول  بو  المعروف  البارز  النحت  من  النقوش  أ د  أظهر 
أضا ي القرابين،  فلاه دينياه ضصماه بحضور الملك وعدد من عازفي الموسيقة، تصور الملك وهو يجلس  

ر قسم  علة كرسي العرش مقابل أ دى موائد الةعام الفصمة، و أكل و شرب و بة كاملة  ضافة  لة ظهو 
من الصدم وهم يجلبون له الةعام، بينما  ادم آ ر يركع و جهز و رت  الةعام علة الةاولة، و حيط بالملك 
عدد من الشصصيات العليا أبرزهم أربعة أشصاي آ ر ن كل أينين منهم يقف مقابل الآ ر، بالإضافة  لة  

 (38)  قائد الجيش الذي يحمل القوس، والسيف علة  انبي المائدة
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المشهد يصور  ياة الترف والرغد الذي كان يعيشه الملوك. كما وتظهر في منحوتة فنية  ميلة    هذا،
تعود  لة فترة ارلف ارول قبل الميلاد، مشهد مأدبة  ماةية كبيرة وفصمة تركز علة الملك الجالس علة  

الحفل المترف العرش، والذي كان محاط بما لا يقل عن مئة وأربعون شص  كان قد  ضر وشارك في هذا  
وسط أ واء مليئة بالعزف الموسيقي والرق  والغناء، بو ود طاولات  وت علة كميات كبيرة من الةعام  

وفي مشهد  فل مترف نقش علة وعاء من البرونز بالإضافة  لة الكثير من المشاهد التي  (39)   سيما اللحوم 
بة لحاكم متوج يحمل كوبا في يده وزعت عدة من ارقسام من أهمها القسم ارول الذي  ور مشهد مأد 

وأمامه سبعة من الصدم متجمعين  ول يلاث طاولات يقف  لفها شصصان يمكن أن يكونا من الإناث،  
و لف الحاكم تو د  يمة كبيرة يصور فيها شصصان كما يظهر عند مد ل الصيمة شصصان غير واض   

  .(40)  ، نسهم
الملك وهو  الس علة العرش مع مصروط كبير من  شووووووو  و وووووووور الوعاء مشوووووووهد ملكي آ ر ظهر فيه  

الصوووووووووونوبر يعلو الجان  الصلفي للعرش، و رتدي  وذة عيلامية ذات مقبض دائري وةباءة ا تفالية طو لة 
تشووبه ما يرتديه الملك ارشوووري، وُ ظهر وهو يضووع يده اليمنة علة  جره بينما تكون يده اليسوورى ممسووكة 

بدو أنه ذو مكانة ا تماةية، أو عسووووكر ة مرموقة،  ذ أن وقفته وأز اءه هي  بزهرة متدلية، و صلفه شووووص  ي
من سووومات ارمير المتوج، سووويما وأنه يظهر وهو يمسوووك بصوووولجان طو ل، و لف هذا ارمير هناك يلاية  
أفراد مسوولحين يشووغلون الرتبة التي تمن  عادة للوزراء الجيش، أو زعماء القبائل من النصبة المحلية، وكانوا 
يرتدون أ زمة قصيرة و حملون  ولجانات أ غر من  ولجان ارمير،  ضافة  لة و د  ادم أمام الملك 
وبجانبه يقوم شووص  بثني  سووده للأمام وهو يمسووك بيده أمام فمه، يتبعه  ارس ملكي يشووبه الصصووي بلا 

قدم للملك أيناء   لحية يحمل عصوووووا قصووووويرة و رفع ذراعه في لفتة نحو  املي الهدايا أو نو  من الجز ة،  ذ 
ايول   الحفول أنوا  مصتلفوة من الحيوانوات كوان أبرزهوا: أربعوة  يول طو لوة الوذيول، ويلايوة أسووووووووووووووود، وغزال أو

 وغير، ونمر، وفهد، بالإضوافة  لة طيور  وغيرة دا ل قف ، وأربعة من النعام الضوصم وطارئين كبير ن  
 (6،ينظر الشكل رقم) (41)، ار ين، ودب، ووعائيين كبير ن غير معروف المحتوى 

كما وظهر الحاكم في نقش كول فرح  السوووووواه علة عرش تميز بكونه بلا ذراعين، وله مسووووووند ظهر طو ل، 
مع رأس عر ض ينتحي  لة الصلف، وتحت العرش هناك شووكل يع  تحديده له رأس عر ض و سووم ضوويق  

كان مز رف وقد تكون  ومقةع وقاعدة مصونوعة من سواقين  وغير ن، وهي ميزة علة أن العرش العيلامي 
  ، (42)هذه  املة للبصور أو العةر أو مشعل للضوء 

وفي نقش كول فرح يظهر الحاكم وهو يجلس علة العرش و لف الملك طاولة مربعة ومنصفضووووووووووووووة ومليئة 
بكؤوس الشراب تميزت بكونها مقسمة  لة طبقتين وا دة تلو ار رى، لها أربع قواعد أو سيقان وذو ذرعين  

دم وهي أشووبه ما تكون بعربة الةعام التي تسووتعمل  الياه في المةاعم أو الفنادق للنقل الةعام، يمسووكها  ا
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كما ظهرت طاولة مربعة أ رى أمام الملك كان السووووووووة  العلوي أفقي الشووووووووكل مقسووووووووم  لة قسوووووووومين علوي 
تشووبه   وسووفلي بينما وسووط العربة كان ذو مسووا ة عر ضووة ونهايات محدبة، كما وتميزت بكونها ذو أطراف

 ،(43)  وافر أو اقدام الحيوانات 
كما و ووورت نقوش كول فرح  فل وبحضووور يلاية موسوويقيين أينين منهما يعرفان علة الآلة الجنك، بينما  
الموسوووويقي الثالث يضوووورب علة دف شووووبه منحرف أو مسووووتةيل مو ود بيده اليسوووورى التي يضووووربها بيمنها.  

و بهامه مرفوعاه، من أ ل   راج نغمة عالية مغةاة بالإبهام للتحكم  يبدو أنه يفعل ذلك مع  غلاق أ وووابعه  
 (7، ينظر الشكل رقم)(44) في وزن الآلة

 : الازياء والملابس  على ضوء المنحوتة كول فرحثالثا 
عدت الاز اء والز نة من اهم الوسوووووائل التعارف بين البشووووور دليلا علة الهو ة والسووووون والوضوووووع الا تماعي  

الز نوة دورا كبيرا في ابرازالنوا ي الجمواليوة في المظهر،وتمن  المرء الثقوة بوالنفس والتموايز عن  ،بينموا تؤدي  
اسوووووووووووتعمل السوووووووووووكان في بلاد عيلام المواد الاولية   ، (45)  الا ر ن بالمكانة والثرلء والظهور المظهر الانيق

عرفوا عددا من الالواح البراقة الحيوانية والنباتية مثل االا ووووووووواف الجيدة ومحصووووووووولي الكتان والقةن، وقد 
 ، (46) التي استعملت في تلو ن تلك المنسو ات 

التي ا وووووبحت ذات شوووووهرة واسوووووعة في العالم القديم ،فالصووووووف مادة رئيسوووووية من المواد الصام الاولية التي 
تد ل في  وووووووناعة منسوووووووو ات وعد من المواد المفضووووووولة في  وووووووناعة الملابس الة  ان  شوووووووعر الماعز 

  يعود الة ارض بلاد عيلام الصوووووالحة لتربية انوا  مصتلفة من الاغنام والماعز ،فضووووولا عن  والجلود،سوووووب
علاقاتها التجار ة مع مناطق الشوووووووورق الادنة القديم ولاسوووووووويما بلاد الرافدين التي اشووووووووتهرت بثرائها وعنايتها  

ره من فوائد  ا وة بعدما كتسو  عملية  ز الصووف، لما تد  بالصراف المصصوصوة لانتاج الا وواف الجيدة
 ،(47) اقتصادية كبيرة للمعبد والقصر، اذ ا ب  الصوف من اكثر المواد المستعملة في نسج الملابس

تةور  ووووناعة الملابس في بلاد عيلام  لال الالف الاول ق.م ادى ذلك الة كثرة اسووووتعمالاتهم للعديدمن 
ء، فضوووووووووووووولا عن كثرة اسووووووووووووووتعمالاتهم  القةع المعدنية الثمينة المضووووووووووووووافة الة الملابس لاظهار الترف والثرا

للمنسووووو ات القةنية والكتانية التي ا ووووبحت اكثر رقة ونعومة،  اء هذا التةور نتيجة ا تكاك العيلاميين  
تميزت  (48) ببلاد الرافدين ومنةقة الصليج العربي والهند مما سووووووووواعد علة ازدهار الصوووووووووناعة يم التجارة فيها

منحوتات وما عثر عليها من آيار مادية بليونتها وكثرة الةيات ملابسووووووووووووهم في تلك الحقبة اسووووووووووووتنادا الة ال
وبو ود الشوووووورائ  علة طرف الثوب او ول الملحف وعلة ا زمة الر ال يضووووووعون الاسوووووولحة،ايضووووووا ،مما 

 ،( 49،) اعةت لملابسهم  مالا و يو ة
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بالشراش  تحيط  وأرتدى العيلاميين الشال أو الملحف( وهو ةبارة عن قةعة قماش مستةيلة مز نة  
به من  ميع الجهات أو يرتدى فوق القمي ، وغالباه ما يصنع من الكتان الابيض، وعد من الملابس 

 ،(50)  الرا ية ورمزاه من مظاهر العظمة والترف وعد من الملابس الا تفالية الشائعة
ولاية أبابير    ونلا ظ ذلك في منحوتة كول فرح ، والتي تعود لمدة  كم  اني ابن تاهيهي( ابن  اكم

في عهد الملك شوتروك نا ونت الثاني التي  ورت الحاكم وهو يز ن رأسه بقبعة مدورة يتدلة من تحتها  
 ،(51)  شعره الةو ل، و رتدي يوباه طو لاه يصل  لة رسع القدمين

كان مكون من عدة قةع ومز ن بالعديد من الورود الصغيرة، وبأكمام قصيرة يمكن  لالها را ة عدد 
ارساور التي كانت تز ن رسغ يدين الملك أز اء الحاكم  اني ابن تاهيهي و اشيته وكهنته و تض  من  من  

المنحوتة ارتدى الملك فوق القمي  شال أو رداء يقيلاه مفتوح مز ن بشر ط عر ض ذا أهداب متعددة مةرز 
الشر ط المشرش  كلا  بأشكال ور دات كبيرة تنحدر في الشر ط من ارعلة  لة ارسفل، تغةي الحواف و 

الكتفين وتندمج عند منةقة الصدر كما و ظهر أن من تحت القسم العلوي تنزل تنورة علة شكل  رس 
تصل  لة القدمين تنتهي بحاشية عر ضة مز رفة بأشرطة طوليه مز نة بالورود متناسقة مع التنورة، ظهرت 

 ، (52)  بشكل فر د وأنيق  داه مع الشال المشرش  المزركش
اكم كان يقف شصصان لكن بشكل أ غر منه وا داه تلو الآ ر، وكان الشص  الذي في ارعلة  الح

والذي قد يمثل أ د الصدم أو الجنود الذي يرافق الحاكم ووز ره يظهر وهو يرتدي تنورة قصيرة تصل  لة  
لعسكر ة عند  الركبة لتسهيل  ركته أيناء الكر والفر و شد  صره بحزام عر ض عُد ا د مكملات القيافة ا

الجند والضباط في الجيش، عرض الحزام يصتلف  س  الرت  في الجيش فكلما كان ذا رتبة عالية كان  
 زامه أكثر عرضاه، بينما يظهر الشص  الآ ر الذي يقف الحاكم هو وز ر الذي يدعة بو)شوترورو( وهو  

يرتديها   التي  بتلك  يتدلة شعره الةو ل من تحتها وهي أشبه  الحاكم، فضلاه عن يصل  لة  يرتدي  بعة 
  (53)القدمين فستان طو ل ومز ن بأكمام قصيرة ومز رفة، 

ونقشت في المنحوتة أيضاه مشهد الثلاية اشصاي وهم يعزفون الموسيقة و الة  ركة نحو اليمين  
و قفون أمام الحاكم  اني أبن تاهيهي  اكم ولاية أبابير، و رتدي هؤلاء يوباه طو لاه وشدوا الصصر بحزام 

مز ن بصفوف  مز رف بز ارف طولية، كما ان الشص  الذي يقف في الوسط يظهر وهو يرتدي فستان  
 (54) من الشراش  الصغيرة التي كانت تتدلة من أسفل الحزام 

النذور والقرابين لنلهة كما  ، نلا ظ في المنحوتة  ايضا  ورت   بتقديم  المتعبدين وهم  يقومون 
أوضحت مسبقاه،  في الحالة تضر  ودعاء لنلهة ظهر أ دهما وهو يرتدي يوب قصير  الي من الز ارف 

الحاكم  اني، بينما يرتدي الشص  الآ ر وهو الكاهن )كوتور( كاهن  اني يوب قصير و ضع  وهو  ياد  
فوق رأسه  بعة اشبه بالعمامة العر ضة، و قف  لفه اينين من الاشصاي يجران عنزة نحو المذب  و رتديان  
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ون مظهر من مظاهر  كما  منحوتة كول فرح التي يةلق عليه الكورانك     (55)يوباه مشابهاه لثوب الكاهن كوتور
بالتالي من المر    داه ان يكون هذا الزي  اي  التقديس والتعبد في ارماكن العيلامية المفتو ة المقدسة

 .(56)  ،بالكهنة العيلاميين. 
لا ظت في منحوتة علة كلا الجانبين المتعبدين بشكل مجموعات بلغ عددهم ما يقارب أربعون أو  

سبعة وستون عابد، و مكن تميزهم عن أفراد العائلة الملكية من  لال أز اءهم  ذ كانوا يرتدون الثوب أو  
تميزه  يمكن  قادتهم  أما  قصيرة،  أكمام  وذو  الركبة  تحت  تصل  التي  القصيرة  أكبر  جماه  التنورة  بأنهم  م 

و ميعهم كانوا  ليقي الحايا، عد وا د منهم وربما يكون الكاهن ارعظم و يرتدون الشعر المضفور و ثنون  
 (8،ينظر الشكل رقم) (57)  أيديهم أمام ا سادهم

و ور مشهد الملك وهو  الساه علة العرش و حيط به عدد من الصدم يرتدي كلا منهم يوباه قصيراه  
 لة ما تحت الركبة و الياه من الز نة بينما يصور شصصية يقف أمام الملك يرتدي يوب طو ل   وضيقاه يصل

يصل  لة الكا ل ومز رف ببعض النقوش يتدلة من منةقة الصصر قةعة قماش أ رى مز نة بشراش   
أ د القادة معينة، وكان يرفع يده اليمنة  لة مستوى قر   من الو ه أيناء  ديثه مع الملك لذا قد يكون هذا  

أو ارمراء أو النبلاء المقربين من الةبقة الحاكمة، بينما يظهر الملك وهو يرتدي يوباه طو لاه يصل  لة  
الساقين دو أكمام قصيرة، يتدلة من منةقة الصصر شر ط عر ض مز رف ومز ن بنقوش يصل  لة نهاية  

 ( 58()9) ينظر الشكل رقم الثوب أضفة أناقة ومظهر مترف علة الثوب 

كثير في    ، العليا  الةبقة  وأيضاه من ر ال  بل  العيلاميين، فضلاه عن ر ال  اشيته  الملوك  كان 
المجتمع، يشدون القمي   ول الوسط بحزام من نسيج متفاوت بالعرض و تسم بشيء من الثصن ربما لكونه  

ا الز رفة،  ذ كانت ار زمة عند  أو الصوف وُ ظهر بعضها شيئاه من  الكتان  لعيلاميين من  يصنع من 
المكملات الرئيسية في ارز اء، وغالباه ما كانت تتكون من طبقتين الحزام ارول عر ض بينما الثاني يكون  
رفيع يثبت علة الحزام ارول و كون ملتصق بالجسم تماماه،  ففي كول فرح و د لر ل ضصم ذا لحية قصيرة  

ه وتتدلة منها ظفيره طو لة تصل متوسط ظهره  ومرتبة بشكل مميز، رت  شعره بشكل  بعة مدورة تعلو رأس
 (59) تم ربةها بشكل  ميل، يشد  ول وسةه  زاماه نسيجياه عر ضاه  داه مز رف بنقوش منقةة  ميلة 

وهو يرتدي  زام   منحوتة أ رى شص  ملتحي ضصم بأكتاف عر ض و صر ضيق  ،ايضا و دت  
لاه يصل  لة الساقين وذو طابع ا تفالي أنيق  عر ض مز ن بصةوط افقية ز ن ما كان يرتديه من يوباه طو 

ينتهي القسم السفلي منه بشكل عر ض و نتهي بحاشيه أعرض منه، وذا أكمام قصيرة فضفاضه تنتهي  
بحاشية ضيقة ومصةةة أي يمكن القول أن ار زمة كانت لاسيما عند أفراد الةبقات الغنية والثر ة من  

 ،  (60)  في الملبس.مكملات ومميزات الز نة العالية الشأن 
   رابعا:اوجه التشابه والتأثير بين الفن العيلامي والفن الاخميني



 لاد عيلامباضواء جديدة على منحوتة كول فرح في  
 م.د.عطم مصطفى عبد القادر                                              أ.م.د.ذيار صديق رمضان

 

 

340  

أن مجموعة موقع كول فرح مع ما يحتو ه من مواقع ةبادية هو مجموعة معقدة من النقوش والصةوط  
المنقوشة ذات الةابع الديني والا تماعي  يث يتبين من  لال هذا المشهد التصو ري عدم ا تواءه علة  

فال بةقوس كانت  محتوى اسةوري او محتوى متعلق بعبادة الالهة بل هو مشهد  قيقي يتبين فيه ا راء ا ت
تقام مرارا في نهاية القرن الثاني عشر قبل الميلاد او في العصر العيلامي الحديث ، وقد استمر نقش مثل 
التصو ري  لال فترة  كومة الامبراطور ة الا مينية بنفس النسق وهو  لوس الحاكم علة   هذا المشهد 

ا ، في النق وش البارزة في موقع نقش رستم ، التي هي  محمل او علة العرش المحمول من قبل الصدم أيضه
من ضمن ايار مقابر الملوك ار مينيين ، يلا ظ المشهد التصو ري الذي فيه تصو ر للملك وهو يقف  
علة منصة  غيرة متدر ة  ا ة موضوعة علة  فيحة مسةحة أ رى  تشبه العرش  ، والتي يحملها 

علة الرغم من الاعتراف بالتأيير المباشر للأيقونية  اشصاي من ممثلي الدول الصاضعة للامبراطور ة . و 
امتزاج   البارزة في موقع كول فرح  النقوش  اينين من  يتبين واضحا في  انه  الة  النقش  الآشور ة في هذا 
الصصائ  الثقافية العيلامية الحديثة مع الصصائ  الثقافية الفارسية في الواقع ،  ن النقوش ار مينية في  

صور مشهدا تصو ر ا لةقوس  لها  ذوره في الةقوس والتقاليد العيلامية  يث ظهرت الواح نقش رستم ت 
ا في أ د النقوش البارزة في ز ارف كول فرح  تصاو ر الجنود المسلحين من  راس البلاط الملكي أيضه
ة في  والنقوش البارزة في الز ارف ار مينية ، ولكن علة الرغم من هذه التشابهات فلن الا تفالات الديني

كول فرح مصتلفة تمامها. ومن  ملة تلك المراسيم طقوس التضحية بالبقرة وتوز ع لحمها علة اعتباره الةعام  
الاساسي في تلك المراسيم الدينية بينما لا يمكن مشاهدة أي من تلك الا تفالات والةقوس في مقابر نقش  

  (61)رستم أو الواح تصت  مشيد ، 
ملي العرش في نقوش هني واستمرار استعمالها  تة العصر ار ميني وكذلك ،فيما يتعلق بفكرة الصدم  ا

أو ه التشابه ار رى بين نقوش كول فرح والنقوش ار مينية ، فهذه النقةة مهمة و مكن اعتبارها من و هة  
النظر التأر صية من ضمن الإطار الزمني للعصر العيلامي الجديد المتأ ر وهو  قبة يمكن أن تكون هي  

ترة التعايش العيلامي الفارسي ، في الواقع ، فلن  عادة تقييم تار خ اللو ة التصو ر ة لحملة العرش في  ف
كول فرح سوف ينعكس وسيكون له نتائج مهمة  ول التار خ ار لي وطبيعة الةقوس الدينية التي كانت  

 ،(62)  تمارس في بلاد فارس  ا ة في اوائل العصر الا ميني
ا  لة الا  تلاف بين الا تفالات الدينية لكول فرح والمقابر الملكية للملوك ار مينيين في نقش رستم  استناده

، ولكن وفقها لما ذه  اليه هنكلمان فان المراسيم الا تفالية و مراسيم مادبة الةعام التي أ يمت في  يبير  
قامة ا تفالا كبير مع تقديم  مشابه لاسلوب الةقوس والا تفالات العيلامية مما يعني ان رسم الةقوس كان ا

و بة الاضا ي والتي استمرت علة نفس الاسلوب  تة زمن الا مينيين ، و كما يبدو أن الهدايا المقدمة  
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لحضرة الملك و و ود أفراد من الهرم الا تماعي العالي وا حاب المنا   الرفيعة كانت من العنا ر  
 (63)  المهمة في هذا اقامة تلك الةقوس

ي  تلك الةقوس و مراسيمها في كل موسم عند عودة قةعان المواشي من المراعي والمروج في و كون ترت ،
العبادة واماكن اقامة الةقوس الدينية مما يوفر كمية من   المرتفعات التي هي قر بة نوعا ما الة اماكن 

يم الةقوس في  اللحوم التي يحتا ونها في تلك الةقوس وهذا يعني ان هناك تشابه بين طر قة اقامة مراس
كول فرح و مراسيم الةقوس عند الا مينيين  يث ان كلاهما كان مرتبةا بعودة الرعاة الر ل من القاطنين  
في اراضي المملكة ، في هذا الصدد ، يبدو أن أهمية  ضور الملوك ار مينيين في منةقة فارس لإقامة  

. في الواقع ، الدور المركزي للحاكم هو  المراسيم والةقوس كانت شبيهة بالةقوس التي تقام في كول فرح
السمة البارزة لتلك الةقوس والمأدبة في  يبير.  قيقة أن  اكم  يبير يظهر في  ميع النقوش الستة لكول  
فرح وأن الاضا ي من الحيوانات كانت دائمها تقدم أمامه و تظهره باعتباره الشصصية الرئيسية في المأدبة 

الملك  شايارشا في الالواح المنقوشة التي تحديت عن اقامته نفس تلك الةقوس    ، و مكن مقارنة ذلك بةر قة
، وفي موارد ا رى ورد ان هناك شص  مسئول عن اقامة وترتي  تلك الةقوس وهو الشص  الممثل 
للملك  يث يقوم علة ترتي  الةقوس والاشراف علة الفقرات الا تفالية بنفسه ، وكما يتبين  لال النقوش  

ر ة ان الملك يجلس علة العرش و حيط به العديد من الضيوف في المأدبة الذين يقدمون ا ترامهم  التصو 
ا الموك  المنظم  لة المذب  ، وللتأكيد علة مكانته المرموقة بشكل أكبر يظهر الملك   له و يقود الملك أيضه

شهد التصو ري يذكرنا  علة سر ر مسة  محمولا  لة المكان الذي يتم فيه نحر الاضا ي . ان هذا الم
بالعرش الذي يقف عليه الملك ار ميني  مشيد في نقش رستم ، كما يذكرنا بالمنةقة المقدسة في باسكارد 
ا   ، و نظرها رنه يمكن استصدام   دى قاعدتي العمود في باسكارد كمنصة للملك أو ممثليه وقد تكون أيضه

شابهة لمراسم الةقوس في كول فرح  يث تم استصدام مذب   محرابا للنار المقدسة  لال التجمعات الدينية الم
الثقافة   بين  تشابه أ رى  أو ه  هناك  أن  هنكلمان  يعتقد  ذلك  الة  الغرض في  يبير. اضافة  لنفس  النار 
العيلامية واسلوب اقامة الةقوس ومادب الةعام الفارسية من قبيل اقامة مراسيم تقديم الاضا ي في ايبير  

د ، في الواقع ، كان لدى العيلامين والفرس تشابه في الاسلوب و التفكير تجاه بعض ومثيلتها في باسكار 
ارماكن الةبيعية  يث يمكن أن تكون ارضر ة العيلامية علة قمة تلال )  ورانجان ( أو بالقرب من  

و الا تفالات تدفق المياه أو مياه الابار في ) كول فرح وأشكفت سلمان ( من المناطق الرائدة باقامة الةقوس  
  ،(64)  الدينية الفارسية في الجبال والانهار  كما تشهد بذلك ألواح البارو والواح المؤر ين اليونانيي

كما أن غياب الآلهة في نقوش كول فرح والمعلومات التي قدمها هيرودوت وسترابو عن العادات الدينية  
هذه ارنوا  من الا تفالات ، ومع ذلك  في  للفرس  يث يبدو أن تماييل أو  ور الآلهة لم تستصدم في  

هذه الا تفالات كان لمحراب النار المقدسة علاقة  ا ة بعبادة الالهة كما هو الحال في المحراب الذي  
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ا في المراسم الفارسية  التي نقلتها الالواح المصةوطة في منةقة باسكارد ،  تم استصدامه في ايبير وأيضه
يج  أن يُنظر  لة المةربين الذين يعزفون علة القيثارة أيناء اقامة طقوس    وكذلك من و هة نظر هنكلمان

مادب الملك الفارسي مع الا ذ بنظر الاعتبار أهمية القيثارة في الثقافة العيلامية و ا ة أهمية دورها في  
ا ان القص  التي و لت الينا كانت من   طقوس تقديم الاضا ي في كول فرح  يث من الممكن أيضه

 ،(65)  ات القص  الوطنية الإيرانية من  لال الموسيقة العيلامية ورواة القص  العيلاميين انذاشذر 
 يث ان هناك العديد من أو ه التشابه ار رى بين نقوش كول فرح وفن الآيار ار مينية ، من ضمن ذلك 

ملابس الحاكم ، التشابه عدم و ود  ورة لنلهة ، وعرض النقوش البشر ة مع ذكر اسمائهم عليها ، و 
والعرش الذي يحمل الحاكم من قبل الرعايا ، واستصدام محراب النار المقدسة ، و ضور المسؤولين وارباب  
البلاط الملكي و راس الملك وغيرهم ، و بغض النظر عن أو ه التشابه في الاسلوب الفني للنقوش ، يمكن  

يذه والالواح المنقوشة التي تعود الة العصر ملا ظة أو ه تشابه أ رى بين النقوش البارزة لكول فرح ا
الا ميني  ، مثل ز ارف مقبرة دار وش في نقش رستم . ووفقها لو هة النظر هذه فلن شوتورو وز ر الحاكم  
هني هو شصصية مشابهة لشصصية اشبزنه  فكلاهما كان ر لا مسلحا مسئولا عن ادارة البلاط  يث ان  

ومن الجدير بالذكر هنا ان الملك دار وش في بداية  لوسه ،  (66) ول  اشبزنه كان وز ر الملك دار وش الا
علة العرش كان استصدام اللغة والصط العيلامي رائجا في ار اء مملكته ، ومن و هة نظر العالم باتس ،  
الثقافة العيلامية الحديثة ، واللغة المكتوبة في الشوش وارراضي المرتفعة  ول   ليس هناك شك في أن 

ايذه في الماضي ، لعبت دورها في تشكيل الإمبراطور ة الفارسية  ، و  قيقة أن نقش بيستون    -ر مالامي
للملك دار وش كُت  في البداية برواية عيلامية وأضيف  ليها لا قها الروايات اركادية والفارسية القديمة ، 

سيين القدماء  بالإضافة  لة أو ه  مما يؤكد بقوة أن الصط العيلامي كان مصدرها مهمها للإلهام للكتاب الفار 
  ،(67)  الشبه ار رى بين نقوش هني والنقوش ار مينية

كما استدل العالم بو س بان مكانة الاله هومبن كاله اكبر في مجموعة الهة عيلام في العصر العيلامي 
الحديث قد تكون انةلاقة من  الاله الاعظم للديانة الزرادشتية اهورامزدا المكانة العليا بين كل الالهة عند 

ر شنام كالهة عظمة واستمر هذا الا مينيين كانت هناك مجموعة من الالهة مثل شيموت و هومبن و نبي
النو  من العقائد ممتز ا بالثقافة الا مينية ومقبولا كثقافة مستو اة من الارث العيلامي  يث تجسد ذلك  
 ليا في الواح تصت  مشيد ، وقد أظهرت دراسة هذه النصوي أنه علة عكس الو ود المستمر للاله 

مذكور في عشرة نصوي فقط من ألواح تصت  مشيد ،   أهورامزدا في النقوش ، فلن هذا الإله الإيراني
ا من نصوي ارلواح. ، وكذلك ذكر في نصوي   بينما ذكر الإله العيلامي هومبن في ستة وعشر ن نصه
الةقوس الدينية التي امتدت من الفترة العيلامية الوسيةة الة الفترة العيلامية الحديثة ، واستنادا الة ما  اء  

ان هذه الةقوس استمرت  تة زمان الملك دار وش في تصت  مشيد  يث ورد ستة   في الالواح المصةوطة
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وسبعون نصا يؤ د ذلك في تلك الالواح علة الرغم من عدم و ود تفا يل د يقة  ول اقامة تلك الةقوس 
، الا انه تم ذكر ا مالي لكمية المؤن التي انفقت في الةقوس والمادب  يث ورد ان مقدار الحبوب التي 

قيراطا وهي اكبر من الكمية التي ذكرت في الالواح التي تص    6125فقت في الةقوس العيلامية بلغ  ان
 ،(68) قيراطا من غلات الحبوب  1851نذورات الاله اهورامزدا والتي بلغت 

ا في  كان الإله العيلامي هومبن وباقي الآلهة العيلامييون ار ر ن مثل شيموت ونبير شدر يُعبدون أيضه
بلاد فارس  يث يظهر بوضوح التاير الثقافي المتبادل والعميق بين العيلاميين والفرس  ، و ا ة العيلاميين  

يج  الاشارة اليها هي انه ورد في   الذين يعيشون في المرتفعات الشر ية ، النقةة الامهمة الا رى التي
نصوي الالواح المنقوشة غالبها ما تُستصدم الكلمة العيلامية شاتين التي تعني الكاهن الذي يشرف علة  
الةقوس و الا تفالات الدينية ، بدلاه من الكلمة الفارسية ما وش  تة عندما يكون هؤلاء الكهنة لها أسماء 

نت الاشراف علة الةقوس العيلامية وتعظيم الالهة العيلامية وتقديم  كانت فارسية فان طبيعة عملهم كا 
الاضا ي لها . و س  ما اشارت اليه نصوي الالواح فان هناك تشابه في الةقوس ما بين الاله هومبن  
و الاله اهورامزدا ان الالهة الفرس كانت لهم  ذور عقائدية عيلامية ولكن لا يج  اعتبارها الهة د يلة  

رق الفارسي بل استمد الفرس قدسيتها من الا ول العيلامية وتايروا بالمبدا العقائدي لهم ،  يث علة الع
كانت الآلهة المعبودة المذكورة في ألواح تصت  مشيد هي نفس الآلهة التي كانت أرضها ار لية هي  

ن السكان ذوي الجذور ارض فارس وكان يعبدها تقليديها السكان ار ليون لتلك اررض الذين كانوا  ليةها م
ا نتيجة للعلاقات المتبادلة وعملية التبادل  العيلامية والفارسية في ذلك الوقت.  ديت هذه القضية نفسها أيضه

 (69) الثقافي طو ل ارمد التي أقامها الفرس بينهم وبين السكان العيلاميين الذين كانوا يعيشون هناك  
أو تسمية عيلامية في الواح تصت  مشيد ، ولم يتم استصدام    من نا ية أ رى ، يصع  العثور علة عنوان 

هذا العنوان مةلقها للسكان الذين يعيشون في مرتفعات بلاد فارس ، باستثناء  الات قليلة كان يعيش فيها  
الشع  العيلامي في السهول أي سكان الشوش  يث  ن ار مينيين  و ا ة في بداية  كمهم  لم يميزوا 

،كذلك  من بين ما يقرب من  (70)   والفرس  و ا ة العيلاميين الذين عاشوا في بلاد فارس  بين العيلاميين
ألفي اسم منقوش في  دران تصت  مشيد يمكن اعتبار  والي عشرة بالمائة من ارسماء هي اسماء عيلامية.  

ا مصدر محتمل للمعلومات  ول الديانة العيلامية في الفترة ار ميني ة. لان عدد هذه ارسماء هي أيضه
كبير من الاسماء العيلامية التي كانت شائعة في العصر الا ميني كانت علة اسماء الالهة مثل هومبن  

  (71)، هوتران ، شيتي و شيموت 
بالإضافة  لة ما ذكر، فانه من المعلومات المفيدة والمو زة لنقوش الواح تصت  مشيد ، يمكن الاستنتاج  

ين التو هات الدينية للعيلاميين والإيرانيين رنه يمكننا أن نرى في هذه أنه لم يكن هناك تمييز وفصل ب
ارلواح أن ر ال الدين الذين يحملون أسماء  يرانية يمكنهم أداء الةقوس الدينية الصا ة بالآلهة العيلامية  



 لاد عيلامباضواء جديدة على منحوتة كول فرح في  
 م.د.عطم مصطفى عبد القادر                                              أ.م.د.ذيار صديق رمضان

 

 

344  

، و تة الكلمات   كما يمكن لر ال الدين العيلاميين تقديم القرابين واداء الةقوس والصلواة  لنلهة الإيرانية
المستصدمة لآلهة العيلاميين كانت علة شكل تراتيل متشابهة النسق ولم يذكر فيها اي تمييز بين اللهة  

 العيلامية والايرانية   
في هذا الصدد ، يمكن بوضوح را ة الاستعارة التي قام بها الفرس من العيلاميين  ، ا ، ففي النسصة  

لملك  شايارشا مصدرا الاوامر نحن منتجبو كيتن لرد  ةبادة الشياطين  العيلامية من هذه النقوش  يقول ا
لذا منحنا السلةة القضائية لرد  هذا الامر ، وهنا مصةل  كيتن الذي يعني الدعم الإلهي وهو قوة المملكة 
ا   وأيضه اللاهوت  موضو   في  كبيرة  وأهمية  معنة  المصةل   لهذا  ان  للملك  يث  الالهة  وهبهتها  التي 

ولو ية الملكية العيلامية لدر ة أن هذا المصةل  كان ذا أهمية  ا ة في نقوش هني،  يث ورد في  اريدي
نقوش هني ان كيتن هي  صو ية منحها هومبن الاله الاعلة و امي الملوك العيلاميين مقابل ذلك نرى  

ورد في نقوش الواح نفس الصصو ية والدعم من الاله اهورامزدا مان  القوة و امي الملوك الا مينيين كما  
الملك  شايارشا ،  لا ة هذا القول يمكن اعتبار ا ةلاح كيتن هو عنصر بناء في ايدولو ية المملكة  

 .(72)  ، الا مينية
 

 الخاتمة
 من خلال كتابة هذا البحث تم التوصل الى استنتاجات التالية:

 صوووووووو وووووووية البيئية والقدسوووووووية المكانية للموقع أيبت البحث أن ا تيار موقع كول فرح علة مقربة من  -1
ينابيع المياه وارنهار الموسمية في الجبال المرتفعة لم يكن عفو اه، بل كان تجسيداه لتقليد ديني عيلامي  

واة ارسوواسووية التي تأيرت متجذر يقدس الةبيعة وارماكن المفتو ة. وقد شووكلت هذه الةقوس الجبلية الن
 بها ارديان والةقوس الإيرانية اللا قة كما أشار  لة ذلك المؤر ون اليونانيون كو )هيرودوت 

أظهرت المنحوتات عودة  ليّة رسووووولوب النحت الحر  لتةور ارسووووولوبي والفني للنحت العيلامي البارز-2
ل قبل الميلاد، بعد أن مر النحت بمرا ل وتوز ع المشوواهد بمرونة ودقة في التفا وويل  لال ارلف ارو 

أسوووووووووووووولوبيوة مصتلفوة كوالنحوت البسوووووووووووووويط بوالحزوز الصفيفوة في ارلف الثوالوث ق.م، وأسوووووووووووووولوب الشوووووووووووووورائط 
 وارشرطةارفقية في ارلف الثاني ق.م.

تكامل بين الةقوس الدينية والولائم الملكية اظهرت  المشوووووووواهد المنحوتة في كول فرح تلا ماه وييقاه بين  -3
شوووعائر المتمثلة في تقديم ارضوووا ي والقرابين )اربقار، الصراف، والماعز( والترتيل والموسووويقة، وبين  ال

المآدب والولائم الملكية الفصمة التي يترأسوووووووها الحاكم الجالس علة عرشوووووووه المحاط بحاشووووووويته و راسوووووووه 
واسوووةة بين الرعي  وعازفي الموسووويقة، مما يعكس مظاهر الترف والرغد و ؤكد الدور المركزي للحاكم ك

 والالهة.
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كشووووووووووووووفوت المنحوتات عن تنو  غني في ارز اء والز نوة؛  ذ  :أز اء والملابس كدلالة طبقيوة وهصوووووووووووووور ة-4
تميزت ملابس الةبقوة الحواكموة والكهنوة بوالةول والغنة بوالز وارف والتةر ز والشوووووووووووووورائو  )كوالشووووووووووووووال أو 

ين تميزت أز اء الصدم والجند والمتعبدين  الملحف وارغةية الرأسووية المتميزة وار زمة العر ضووة(، في  
بالتنانير أو اريواب القصوووووووووووويرة لتسووووووووووووهيل الحركة، مما يجعل من ارز اء مؤشووووووووووووراه د يقاه للةبقيةوالهو ة  

 الا تماةية في الفن العيلامي.
أيبت التحليل المقارن أن منحوتات كول فرح  :تأيير الحضووووووواري المتبادل بين الفن العيلامي وار ميني-5

كلت مصوووووودراه  لهامياه أيديولو ياه وفنياه للإمبراطور ة ار مينية اللا قة؛  يث اسووووووتمرت الفارسووووووية في شوووووو
تبني مشوواهد العرش المحمول من قبل الرعايا والصدم )كما في نقش رسووتم وتصت  مشوويد(،  ضووافة  لة 

العيلامي(، فضووووووووولاه عن التدا ل   Kitenاسوووووووووتمرار ة المفهوم اللاهوتي للدعم الإلهي للسووووووووولةة )مفهوم 
اللغوي والديني الواضوووووو  واسووووووتمرار ةبادة الآلهة العيلامية )مثل الإله هومبن(  لة  ان  أهورامزدا في 

  .اللو ات ار مينية
 
 
 
 
 

 ( منحوتة كول فرح   1الملاحق شكل رقم 
Javier Álvarez-Mon, The Art of Elam CA. 4200–525 BC, (New York, 2020),p.370 
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Álvarez-Mon,op.cit,p,367 
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